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EIN VORTRAG ZU KRIEGSZEITEN
konstruiert fiir das Wilhelm Worringer Symposium 3.-5.11.1999
an der Kunsthochschule Braunschweig

Zur Vortragsweise
Hier wird eine historische Auseinandersetzung nachgespielt.

Die Streitschrift von 1915 des franzosischen Kunsthistorikers Emile Male und die Entgegnung von
Paul Clemen umrahmende Worte werden von je einem Sprecher vorgetragen. Die weiteren Mitstrei-
ter sitzen im Publikum verteilt und melden sich mit Namen zu Wort. Sie kénnen auch alle von dem
Sprecher des Paul Clemen vorgetragen werden. Dann empfiehlt es sich die wechselnden Rollen
durch Namensschilder zu markieren. Der historische Zeitpunke soll durch kaum hérbaren Kano-
nendonner unterstrichen werden, der ab und zu, wie von weit entfernt, zu horen ist. Der Vortrag
wird durch Lichtbilder der zerschossenen Kathedrale von Reims, der zerbombten Innenstadt Kélns
um den Dom, dann von alten Postkarten des Straf8burger Miinsters und des Braunschweiger Doms,
schliellich durch Zeichnungen zum gotischen Dombau pointiert.

Eine zweite Ebene bilden die neun »Danses Gothiques« von Erik Satie fiir Klavier, die mit langen
Pausen zwischen den Sitzen iiber die ganze Dauer des Vortrags verteilt sind und dessen Hitzigkeit
diskret ignorieren. Der Pianist zitiert nach dem neunten Stiick, das iiber das Ende des Vortrags hin-
aus andauert, einen Ausspruch Satie’s zur Kathedrale von Reims. Diese ironisch distanzierte Bemer-
kung, zusammen mit einem Lichtbild eines Faksimileblatts der Partitur, beendet die Auffithrung.

Die Texte sind aus den Monatsheften fiir Kunstwissenschaft 9/10, Leipzig (1916/1917)

Emile Male: Studien iiber die Deutsche Kunst. Herausgegeben mit Entgegnungen u.a. von Paul Cle-
men, Kurt Gerstenberg, Cornelius Gurlitt, Rudolf Kautzsch, Josef Strzygowski. Der erste Teil des
Vorworts ist aus der Vorbemerkung der Monatshefie. Der zweite Teil des Vorworts ist aus den
Mitteilungen des rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege und Heimatschutz Heft 8, Koln 1914. Dr. Paul
Clemen. »Der Schutz der Kunstdenkmiler im Kriege«. Das Zitat von Robert Breuer findet sich in:
Der Kunstfreund 2 (1914/15). Die einlenkenden Worte Wilhelm Worringers sind aus Kunst und
Kiinstler, Jahrgang XIII, Berlin 1915 S. 85-90: »Die Kathedrale in Reims«. Die abschlieRende Be-
merkung Erik Satie’s ist der Glosse »Geheimnisvolles Komitee des isthetischen Indexes« entnom-
men. (Schrifien von Erik Satie, Ziirich 1980, S. 142)
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1. Zwei musizierende Engel (Kéln).

Paul Clemen:

(mit leichtem rheinischen Akzent)

Die Kunstwissenschaft hoffte ihre Tribiine von Vélkerhal und Kriegslirm frei-
halten zu kénnen. Das wire leicht zu erreichen gewesen, wenn die Kunsthistori-
ker in den feindlichen Lindern von demselben Willen geleitet worden wiiren, die
res publica literarum aufrecht zu erhalten. Vornehmlich die Franzosen haben die
Feindschaft des Krieges in personliche Feindschaft umgesetzt. Emile Mile, der
seit Jahrzehnten u.a. mit mir (Paul Clemen) in kameradschaftlicher Bezichung
stand, enttduscht uns zu Beginn des dritten Kriegsjahres nun auch noch. Er will,
wie er selbst eingesteht, den Nachweis fiihren, dafl der deutsche Geist nicht nur
keine Erfindungsgabe besitzt, sondern nur verstanden hat, zu zerstéren. Er will
ferner nachweisen, daff die deutsche Kunstforschung in absichtlicher Filschung
von Tatsachen dem germanischen Geist etwas zugesprochen hat, das ihm nicht
zukommt.

Bevor ich Emile Male das Wort tibergebe, sei mir noch eine Anmerkung zu Reims erlaubt:

In der zweiten Hilfte des September hat die franzésische Regierung bei ihren
Verbiindeten wie bei den Neutralen gegen die Beschieflung der Stadt Reims und
die Zerstorung ihrer Kathedrale, die eine Verletzung der vertraglichen Bestim-
mungen der Haager Ubereinkunft, betreffend den Landkrieg, bedeute, feierlich
protestiert. Ohne sich auch nur auf den Schein militirischer Notwendigkeit beru-
fen zu konnen, einzig aus Zerstérungssucht, hitten die deutschen Truppen die
Kathedrale von Reims einer systematischen und heftigen Beschieffung unterzo-
gen. Zur gegenwirtigen Stunde sei die beriihmte Kathedrale nur mehr cin
Triimmerhaufen. Die Leitung der Republik habe die Pflicht, diesen empérenden
Akt von Vandalismus, der dadurch, dafl er ein Heiligtum ihrer Geschichte den
Flammen tiberlieferte, die Menschheit eines unvergleichlichen Stiicks ihres kiinst-
lerischen Erbgutes beraube, der entriisteten Welt zu verkiinden. Seit dieser Ver-
wahrung klingt uns wieder und wieder aus dem Geheul der Gegner, aber auch
aus den Klagen der Neutralen, die, wenn auch sonst nicht wohlgesinnt, so doch
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uns wenigstens bislang nicht feindlich gegeniibersta nden, das Wort entgegen:
Barbaren. So oft haben wir es seit Anfang dieses Feldzuges gehort, daff wir bald
Lust bekommen sollten, dieses Scheltwort wie einen Ehrentitel aufzugreifen:

»Die Kathedrale von Reims wird auch als sie von Granaten durchbohrt werden
mufdte, den Deutschen ein Symbol der eigenen und heiligsten Art gewesen sein.«
(Robert Breuer)

2. Reims, Kathedrale 1915.

Emile Male:

Es bedarf einer groflen Anstrengung, um von der deutschen Kunst zu reden.
Nachdem die Sohne das Werk ihrer Viter entehrt haben, ist uns alles dort feind-
lich geworden. So haben sich die Germanen seit ihrem Auftauchen in der Kunst-
geschichte als Nachahmer erwiesen, und das bleibt ihr unverriickbarer Charakter
Jahrhunderte hindurch. [...]

Die Deutschen haben sich lange Zeit eingebildet, daf§ sie die gotische Kunst
erfunden hitten. Ein Deutscher mit dem franzésischen Namen Sulpice Boisserée
erklirt uns in seiner Beschreibung des Kélner Domes von 1823, daff der germani-
sche Ursprung der Architektur des 13. Jahrhunderts in jedem ihrer kleinsten Or-
namente bewiesen ist. [...] Viollet-le-Duc (hingegen) hat uns den glinzendsten
Beweis franzosischen Geistes erbracht. Seine hohe Intelligenz hat ein Frankreich
entdecke, so fruchtbar, so erfinderisch und so zartsinnig wie Griechenland. [...]
Die deutsche Wissenschaft mufite sich beugen, forthin war es nicht mehr mog-
lich an den deutschen Ursprung der gotischen Kunst zu glauben. Man erkannte
den Vorrang Frankreichs an. Aber, ist es bekannt, mit welchen erfinderischen
Winkelziigen dem deutschen Genie alle Rechte gewahrt wurden? Es mufd hier
angefiihrt werden, da man uns sonst nicht glauben wiirde. Schnaase fragt sich,
warum die schépferische Kraft sich mit soviel Glanz in der {le de France offenbar-
te; seine Antwort lautet: »Die Germanen waren dort zahlreicher als irgendwo an-
ders; und die Vereinigung mit rein germanischen Provinzen, wie Flandern und
der Normandie kriftigten das germanische Element noch.« Horen wir Liibke: »Es
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waren unter den Germanen die stark germanisierten, leicht erregbaren und nach
Neuem liisternen Nordfranzosen, welche die gotische Kunst schufen.« [...]

Mit Vergniigen erinnert man sich an die Seiten Sugers, die er iiber die Deut-
schen zu Beginn des 12. Jahrhunderts geschrieben hat: »Diese Barbaren!« Aber
Deutschland weigerte sich den Augenschein anzuerkennen. Welcher Jammer,
welche Demiitigung, eingestehen zu miissen, daff man ohne allen Anteil an der
Schépfung der gotischen Kunst ist, dieser iiberirdischen Kunst, in der man die
Offenbarung des zarten, tiefen, mystischen deutschen Geistes zu sehen geglaubt
hatte. [...]

Zwei Minner, Dehio und Bezold haben endlich versucht, ihren Landsleuten
die Wahrheit zu sagen. [...] Ist das nicht bewundernswert? Die Franzosen sind
es zwar, die den gotischen Stil erfunden haben, aber ebenso gut hitte jeder, die
ganze Welt ihn erfinden konnen, denn der gotische Stil ist ein Allerwelts-Stil.

[...]

3. Ko6ln Innenstadt 1945.

Josef Strzygowski:

Male steht also — von seiner Kriegstimmung abgesehen — heute 1916 noch auf
dem Standpunkte von Riegl 1893-1903. Er weif$ nichts davon, daf8 der vorder-
asiatische Stidstrom und der germanische Nordstrom unabhingig sind, aber den
gleichen Ursprung im fernen Gebiete Altai-Iran haben. Die deutsche Kunstfor-
schung, deren humanistische Einseitigkeit Méle ganz entgangen ist, wird eines
»germanischen Stolzes« angeklagt, dessen sich die eigentlichen Fachvertreter der
Jetztzeit leider nur zu wenig schuldig gemacht haben. Vielleicht dimmert an der
Hand der in diesem Buche (Altai-Iran und Vélkerwanderung) behandelten Fra-
gen die Erkenntnis auf, dafl wir gut daran titen, iiber der einseitigen Geschichts-
forschung den Erdkreis nicht zu vergessen und im Wege einer vergleichenden
Wesensforschung u.a. auch dem Deutschen gerecht zu werden.
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4. Reims, Gewolbe der Kathedrale 1915.

Emile Mile:

Lassen wir Thnen dieses unschuldige Pathos. Das Wesentliche ist, daf§ Deutsch-
lands Nachahmerei erkannt und zugestanden wird. [...]

Wie jedermann heutzutage weifS, ist das Grundprinzip der gotischen Architek-
tur das spitzbogige Kreuzgewslbe. Ein derartiges Gewdlbe hat alle Vorteile fiir
sich, es ist leicht zu erbauen, da es kein grofles Gewicht hat, und dieses Gewicht
ruht nicht auf den Mauern, sondern auf den Kreuzungen der Spitzbogen. Das
Gewsdlbe kann allen Plinen angepafit werden und die grofiten Ridume iiberspan-
nen. Es trigt die Grundbedingungen aller Fortschritte in sich, ihm ist zu danken,
wenn unsere Kirchen immer héher, leichter und lichter wurden. So bringt die
Kreuzung der Spitzbogen dem schwierigen Problem des Gewdlbes eine erschop-
fende, endgiiltige Losung. Mit den ersten Jahren des 12. Jahrhunderts tauchen
die Kreuzungen der Spitzbogen in den Kirchen der Ile de France auf. Im Jahr
1140 entsteht das ilteste der grofien gotischen Baudenkmiiler, nach dem Prinzip
der gekreuzten Spitzbogen: die Kirche von St. Denis. Damit hebt das Zeitalter
der Kathedralen an; von 1140 bis zu den ersten Jahren des 13. Jahrhunderts ent-
stechen nach und nach Sens, Noyon, Senlis, Laon, Notre Dame von Paris,
Chartres. Es entspinnt sich eine wundersame Geschiftigkeit und jedes neue Werk
kommt einem Fortschritt gleich. Deutschland befand sich damals im romani-
schen Zeitalter; bald jedoch wurde es auch von der groffen gotischen Welle er-
faflt. Das Elsafl hat das Kreuzgewdlbe vor Deutschland gekannt. Die éltesten die-
ser Kreuzgewdlbe befinden sich in der Kirche von Murbach. Wenige Jahre spiter
zeigte sich das Kreuzgewdlbe im Kirchenschiff von St. Jean bei Zabern und auch
in dem von Rosheim bei Straflburg. So niherte sich das Kreuzgewislbe dem
Rhein. Es erreichte ihn aber erst am Ende des Jahrhunderts. Nach dem Brande
von 1191 wurde der bis dahin mit Holz gedeckte Mainzer Dom mit einem
Kreuzgewdlbe nach franzssischer Art, versechen. Um 1200 herum folgte Worms
und einige Jahre spiter Bonn dem Beispiel von Mainz. So sicht man, daf8 Frank-
reich zum Bau der rheinischen Kathedralen den letzten Stein herbeitrug. Zu Be-



214 WALTER ZIMMERMANN

ginn des 13. Jahrhunderts erreichte die neue Idee, die nur langsam den Rhein
hinabzugleiten schien, Kéln. Seine romanischen Kirchen waren noch sehr unvoll-
stindig, da sie keine Gewdlbe trugen. Das Kreuzgewdlbe fiihrte nun ihre Vollen-
dung herbei. [...] Schon durch Cluny hatte Burgund einen starken Einfluf§ auf
die deutsche Architektur gehabt, und durch Citeaux sollte sie noch vergroflert
werden. Schon seit den ersten Jahren des 12. Jahrhunderts entwickelte sich der
Orden von Citeaux mit einer iiberraschenden Geschwindigkeit, die eins der er-
staunlichsten Wunder des Mittelalters ist. [...] Die Zisterzisienser Abte besaflen
nicht das Recht, ihre Klgster und Kirchen nach eigenem Gutdiinken zu erbauen:
sie muflten sich einem Plane fiigen. Daher kommt es, daf§ die Zisterzienser Ab-
teien in Deutschland Zug fiir Zug denjenigen von Burgund ihneln. [...] Die
Klosterkirche zu Ebrach bei Bamberg zeigt uns mitten in Deutschland die bur-
gundische Gotik in ganzer Reinheit. [...] Es ist nicht méglich, hier die ganze
Reihe der von dem Citeaux-Orden erbauten Kirchen durchzugehen. Zisterzienser
Kirchen erheben sich im Sande Brandenburgs und in dem wilden Lande der
Wenden, an den Grenzen der christlichen Welt. [...] Klosterliche Ordenseinfliis-
se haben die burgundische Kunst nach Deutschland eingefiihrt, Handelsbezie-
hungen trugen die Kunst von Anjou und Poitou dorthin. [...] Nichts ist eigen-
tiimlicher, als plétzlich in Westfalen die Gewdlbe von Anjou und die drei glei-
chen Kirchenschiffe von Poitou auftauchen zu sehen. In Holland, in den friesi-
schen Provinzen und in Groningen begegnet man einigen Kirchen mit einem
einzigen Schiff, tiberdacht von Spitzbogengewélben des domikalen Typs, offen-
sichtlichen Nachbildungen der Kathedrale von Angers. Diese an den Kiisten ge-
legnen Kirchen lassen an iibers Meer gekommene Einfliisse denken. Die Han-
delsbezichungen unserer westlichen Hifen mit den Kiisten der Nordsee und Ost-
see konnten diese Ahnlichkeiten aufkliren. Werkmeister sind augenscheinlich
von Frankreich auf Schiffen abgereist, die in flimischen und deutschen Hifen
anlegten. Uberall wo sie sich aufgehalten haben, haben sie Modelle geschaffen.
[...] Im 14. und 15. Jahrhundert gelangte die Hallenkirche bis in die Mitte
Deutschlands. Sie wird zur bevorzugten deutschen Kirche. Aber die Einfachheit

der Gotik von Poitou wird dort trocken und drmlich: nirgends findet sich die
Schonheit des Modells.
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5. Kélner Innenstadt 1945.

Rudolf Kautzsch:

Wir fragen heute nach dem besonderen Kunstwollen der deutschen biirgerlichen
Gotik seit 1350. Seit Schmarsows Vorgang sind wir darin einig, dafl in dieser
Kunst neue Absichten zu neuen Zielen fiihren, und daff eine neue Raumschén-
heit, die Schénheit des bildhaft sich breitenden Raumes, an die Stelle der Schén-
heit gotischer Raumgliederung und Gliederbewegung getreten ist. Als einziges
mag der Chor der Lorenzkirche in Niirnberg genannt sein. Ich will nicht wieder-
holen, was nichst Schmarsow, Haenel, Niemeyer, Pinder, Gerstenberg, auch
Wolfflin gelegentlich iiber dieses Thema gesagt haben. Wir kénnen uns getrost
dabei beruhigen. Es gibt eine eigne deutsche Gotik, die Ausdruck eines besonde-
ren eigenen Kunstwillens ist.
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6. Reims, Kathedrale,
Portal von Innen 1915.

Emile Male:

Deutschland sollte nunmehr die reine Gotik, die Gotik der le de France, kennen
lernen. Diesmal scheint es, als ob den Deutschen die Modelle nicht zugetragen
worden seien, sondern als ob sie sie geholt hitten. Es konnte nicht ausbleiben,
dafl die Regsamkeit in der Kunst die fremden Handwerksmeister und Handwer-
ker heranlockten. Wie es scheint, bestand damals unter den Berufsgenossen eine
Kameradschaft, die das Reisen erleichterte.[...] Die Kathedrale von Laon scheint
das erste Gebiude des Konigreichs gewesen zu sein, welches die deutsche Bewun-
derung erregt hat. Aber bewundern wir nebenbei nochmals die germanische Red-
lichkeit! Wissen Sie, warum nach Dehio und Bezold die Kathedrale von Laon so
originell ist. Weil viele Deutsche daran gearbeitet haben. Sie haben daraus ein
Gebiude gemacht, »das ganz verwandt mit dem deutschen Gefiihl ist. Denn« so
sagen sie weiter, »die franzésische Kathedrale enthalte nicht nur viele deutsche
Handarbeit, sondern auch viel deutsche Phantasie«. Ist das nicht eine prachtvolle
Form der Beweisfithrung? Demnach haben die Schiiler die Lehrer unterrichtet!
Um 1200 herum, zur Zeit als die Kathedrale von Laon ihrer Vollendung entge-
genging, verstanden die Deutschen weder ein Spitzbogengewdlbe zu bauen, noch
ein franzésisches Profil zu zeichnen oder ein Blattwerk-Kapitell auszuhauen, sie
hatten nicht einmal eine Ahnung von der Anwendung eines Strebebogens. [...]
Deutschland muf§ schon recht tief die Demiitigung nichts erfunden zu haben,
verspiiren, dafl es soweit kommt. Da es sich nicht mehr rithmen kann, die goti-
sche Kunst bei sich geschaffen zu haben, riihmt es sich jetzt, sie bei uns ins Leben
gerufen zu haben. Es bemichtigt sich unserer Kathedralen! Immerhin ist das un-
schuldiger, als sie zu zerstéren! [...]
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7. Kéln, Fronleichnahmsprozession 1945.
Cornelius Gurlitt:

»LAllemagne n’invente pasl« ist ein Satz, der dem Franzosen geliufig geworden
ist. Es ist bei ihrer Geistesverfassung ausgeschlossen, ihn durch Widerlegung aus-
zurotten. [...] Wir wollen weiter arbeiten nach dem Kriege, wie wihrend und vor
dem Kriege, um die Wahrheit zu fordern, falle sie aus wie sie wolle. Und wenn
hier und da ein Fund den franzdsischen Gelehrten Wasser auf ihre Miihle fiihrt,
so wollen wir ihnen solche Brocken génnen. [...] Kunst entwickelt sich als eine
iiber die Vilker hinausgreifende Bewegung. [...] Dazu gehort ruhige Rede und
Widerrede! Es gibt also keine Zeit, in der von der Auseinandersetzung weniger
Erfolg zu erwarten ist als die des Krieges.

8. Zeichnung der Fassade von Laon
von Willard de Honnecourt.

Emile Mile:

Villard von Honnecourt, der die Fassade von Laon in seinem Album zeichnete,
schrieb unter die Skizze: »Ich bin in vielen Landen gewesen, aber in keinem Ort
sieht man einen dhnlichen Turm wie den von Laon.« [...] Diese schénen Tiirme
haben die Deutschen in Bamberg nachzuahmen versucht. [...] Die Ahnlichkeit
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wire vollkommen, wenn nicht die schweren Dreiecke aus Stein, eine rein germa-
nische Uberlieferung, diese Tiirme kronten, um der Spitze als Ansatz zu dienen.
Also hier haben wir, was die nomadisierenden Deutschen, welche aus Frankreich
zuritickkamen, nach Hause mitbrachten: den Entwurf zu einem Turm. Auch am
Dom zu Naumburg finden wir die Nachahmung der Tiirme von Laon. Bei dem
Halberstidter Dom geht die Nachahmung schon etwas weiter. [...] Bis dahin
hatten die Deutschen ihre Modelle in einer Gegend von geringem Umkreis, in
dem Viereck, das Laon, Braine, Reims und Soissons bilden, geholt. Aber bald wa-
ren ihnen auch die Meisterwerke etwas weiter fort, Amiens, Paris und Chartres
bekannt und wurden ihrerseits nachgeahmt. Der Kolner Dom, Deutschlands Na-
tionaldenkmal, ist nichts mehr und nichts weniger als die Nachbildung der
Kathedrale von Amiens. [...] Der Tag, der den Plan von Amiens mit dem von
Kaln verglich und so die Wahrheit an den Tag brachte, war fiir Deutschlands
Wissenschaft ein tieftrauriger. Es war kein Zweifel moglich. In Kéln wie in A-
miens war um den Chorumgang herum ein wundervoller Kranz von sieben aus-

strahlenden Kapellen, die ein véllig franzssisches, der deutschen Kunst giinzlich
fremdes Motiv bildeten. [...]

9. Kélner Dom 1945,

Die Ehre des Kolner Domes mufte gerettet werden. Dehio begab sich mit einer
Geschicklichkeit an den Versuch, die erwihnt zu werden verdient: »Der Chor
von Kéln erscheint zunichst, in seinem unteren Teil, wie eine wirkliche Kopie
des Chores von Amiens. Bei niherem Zusehen fillt auf, daR das Wort Kopie
nicht ganz am Platz ist. Der beide Werke einende Zusammenhang ist sehr auffal-
lend und etwas ritselhaft. Daf in der Kathedrale von Amiens der Chor der zu-
letzt entstandene Teil ist, wissen wir. Die Arbeiten wurden 1240 unterbrochen
und erst 1258 wieder aufgenommen; nun ist das Anfangsjahr fiir den Kélner
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Dom 1248. Man wolle bemerken, dafl seit 1248 der Baumeister von Kéln Teile
der Kathedrale von Amiens gekannt haben soll, die noch nicht im Bau waren; ich
kann daraus nur einen Schluf ziehen, dafl er wenigstens den zeichnerischen Ent-
wurf gekannt haben muf8. Aber wie soll er ihn gekannt haben, wenn er nicht ei-
nen hervorragenden Anteil am Bau gehabt hat?« Diese Beobachtungen zusam-
menfassend kann man zu einer iiberraschenden Schluffolgerung kommen. Und
die wire? Man erriit sie: dafl nimlich der Entwurf zu einem Chor der Amienser
Kathedrale von dem Architekten des Kélner Doms stammt. Nun war aber hochst
vermutlich der Architeke des Kélner Doms ein Deutscher, nimlich Meister Ger-
hard; ein Deutscher hat also den Chor von Amiens entworfen. [...] Es ist ein be-
wufter Irreum, zu behaupten, dafl im Jahre 1248, im Augenblick, als der Kolner
Dom begonnen wurde, weder der Wandelgang, noch die lichten Kapellen der
Kathedrale von Amiens existieren. Der Mann, der mit grofiter Zuverlissigkeit die
Architektur der Kathedrale von Amiens studiert hat, Georges Durand, teilt uns
mit, dafl der Bischof Arnould de la Pierre im Jahre 1247 in dem Umgang bestat-
tet worden sei. Aus dem aufmerksamen Studium der Dokumente folgert er, daf§
dieser Teil der Kirche 1238 bereits im Bau befindlich war. Die schénen, strah-
lenden Kapellen von Amiens waren fraglos 1248 fertig, denn der Architekt der
Sainte Chapelle in Paris ahmte seit 1245 die allgemeine Anordnung und die Ein-
zelheiten nach. Man ersieht daraus, welche Glaubwiirdigkeit dem von Dehio er-
dachten Roman beizumessen ist. Den Kolner Dom richen, ihm die erste Stelle
wieder einriumen, Frankreich und die Welt iiberzeugen, daff er das Original und
Amiens die Kopie sei — welch grofartiges Unterfangen! Man sieht die deutsche
Wissenschaft schreckt vor nichts zuriick, wenn es sich um Deutschlands Ruhm

handelt. [...]

Rudolf Kautzsch:

Was bei uns »Nachahmunge heiflt, das nennt Male in Frankreich »briiderliches
Zusammenwirken«. Jeder steht auf den Schultern seiner Vorginger, und die Fra-
ge kann nur sein, ob und wie weit er iiber sie hinaus gelangt. [...] Zur Vollen-
dung gebracht wurde die Gotik in Frankreich, das bleibt unbestritten. Wie alle,
haben auch die deutschen Baumeister dort gelernt. Thre Werke zeichnen sich ge-
rade in den Anfingen der neuen Bewegung durch ihre Eigenart aus, sind nichts
weniger, als geistlose Kopien. Frankreich hat weder einen Zentralbau, wie die
Liebfrauenkirche in Trier, noch eine Fassade, wie Straflburg, noch einen Turm,
wie Freiburg, noch ein Langhaus mit einer Kapellenanlage wie sie einst Oppen-

heim aufwies. [...]
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10. Vergilbte Farbpostkarte
des Straflburger Miinsters,

Emile Male:

Von diesem Dom zu Stralburg haben weder die Franzosen noch die Deutschen
je mit ruhigem Blut gesprochen, er steht wie ein Meilenstein an der Grenze zwei-
er Welten. Man empfindet, daf§ der hohe Turm der Einsatz ist, um den zwei Ras-
sen seit Jahrhunderten einen schrecklichen Kampf fithren. Die Deutschen haben
alles getan, um andere und sich selbst zu tiberzeugen, daf die Kathedrale von
Stralburg véllig deutsch sei. Dank ihnen ist ein Meister, von dem wir so gut wie
nichts wissen: Erwin, ein Meister aller Meister, der groflte Architeke des Miteelal-
ters geworden. Alles haben sie ihm zugeschrieben, das Schiff sowohl wie die Fas-
sade. Die Franzosen nahmen diese Ideen mit ihrer gewohnten Treuherzigkeit an.
[m Jahre 1840 stellten wir vor dem siidlichen Portal zwei Statuen auf, eine fiir
Erwin, eine fiir seine vorgebliche Tochter Sabine. Das Himmerchen in der
Hand, steht die junge Deutsche erhobenen Hauptes da und erwartet die Einge-
bung vom Himmel. [...] Der Dom zu StraRburg ist das Werk mehrerer Jahrhun-
derte. Mit Aufmerksamkeit betrachtet lehrt uns der siidliche Arm des Quer-
schiffs, in welcher Schule der Meister von Straffburg sich ausgebildet hat. Er kam
aus Chartres. In Chartres finden wir auch die Statuen mit den in steifen Falten
drapierten Tuniken, die von den Strafburger Bildhauern nachgeahmt worden
sind. [...] Nachdem das Querschiff vollendet war, wurde 1250 das Schiff ange-
fangen. Der unbekannte Architeke, von dem der Plan dazu stammt, holte sich
seine Idee von einem Bauwerk, das jiingeren Datums war, als die Kathedrale von
Chartres; der Kirche von Saint-Denis. [...] Wir finden alle Finzelheiten wieder:
Im Schiff das Triforium mit Fenstern, die vom Gewélbe bis hin zum Boden nie-
dersteigenden Siulchen, den zum Biindel verwandelten Pfeiler; in den Seiten-
schiffen der vor den Fenstern hergehende Umgang, die mit Bogen versehene
Grundmauer; man sieht, dafl der Straflburger Architekt ein ehrfurchtsvoller
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Schiiler des Meisters (Suger) ist. [...] Kommen wir jetzt zu der beriihmten Fassa-
de, die man als Meisterwerk Erwins erklirt hat, d.h. der deutschen Kunst. Mehre-
re Architekten haben daran gearbeitet, und die oberen Partien sind nicht im Ein-
klang mit dem urspriinglichen Plan. Die erste Idee kommt aber trotzdem klar
zum Ausdruck. Diese Fassade ist von einem aus Paris heimkehrenden Architekten
entworfen, der Notre Dame heifle Bewunderung zollte. Nichts schien ihm grofier
in der Auffassung, als jene grofien horizontalen Linien, die durchschnitten wer-
den von michtigen, vertikalen Strebepfeilern, welche die Einteilungen so klar
hervorheben. Nichts schien ihm gliicklicher angebracht, als die prachtvolle Rose,
die der Fassade einen Mittelpunke gibt. [...] So sicht man, daf§ die Fassade des
StraRburger Miinsters ebensowenig deutsch ist wie das Schiff. Worauf beschrinkt
sich also der Anteil Deutschlands? Auf das Stockwerk des nordlichen Turms, der
die Spitze trigt und auf die Spitze selbst. Es ist der berithmteste Teil des Strafi-
burger Miinsters und der am wenigsten schone.

1419 - 1439

11. Farbpostkarte des Miinsterturmbauers.

Kurt Gerstenberg:
(Zuriick aus dem Felde)

Betrachten wir das Tatsachenmaterial, das Male in seiner Abrechnung mit der
deutschen Gotik vorzubringen weiff. Male tritt wie ein Advokat auf, der in Sa-
chen einer Kindsunterschiebung zu plaidieren hat. Zwar ist der Fall lingst ge-
klirt, aber Male klaubt teils veraltete, teils ungenaue Zitate zu der Behauptung
zusammen, sie hitten nochmals Berufung eingelegt. [...] Im Grunde ist sein Un-
terfangen genau so téricht, wie wenn jemand behaupten wolle, Mozart habe nur
italienische Musik nachgemacht. [...] Beim Straflburger Miinster mufd Male zu-
gestehen: »Die Verhiltnisse sind nicht franzésisch.« Der Schlufl lige na.he, al.so
sind sie deutsch. Aber Male windet sich: die romanische Apsis bedingte die Breite
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des Schiffes und die Hohe war begrenzt, weil der Vierungsturm nicht iiberschrit-
ten werden durfte. Aber die mittelalterliche Baukunst gestaltete ihre Riume un-
bekiimmert auf Kosten der Aulenwirkung, und beim Strafburger Miinster han-
delt es sich durchaus nicht um solche Zufallsrechnung, da die Raumproportionen
zudem auf dem Gesetz der Triangulation beruhen. Der breiten, michtigen Apsis
hat der Meister des Langhauses seinen Bau mit stammverwandtem Raumgefiihl
angefiigt: das ist der springende Punkt. Die deutsche Raumanschauung verlangt
nach einer Bildmiigkeit, die gerade die rhythmischen Tiefenbahnen der Riume
franzosischer Gotik wieder vernachlissigt und an ihre Stelle eine Raumerweite-
rung setzt, die den Eindruck des Grenzenlosen erwecken soll. Niemals wird der
Raum als geschlossener Kubus vorgestellt, sondern die Anordnung der Begren-
zungen ist optisch so unfafbar, daff man den Eindruck gewinnt, es miifiten sich
ununterbrochen weitere Riume auftun. [...] Auch in der Kunst sprechen letzten
Endes die Rassenunterschiede. Gegeniiber der raschen, sprunghaften, hem-
mungsfreieren Reaktion der Franzosen kennzeichnen sich die Deutschen durch
die langsamere, aber anhaltendere Reaktion und Energie. [...] Die innere We-
sensfremdheit zwischen der deutschen Stimmungskunst und der Affektkunst ro-
manischer Rassen hat Méle verborgen bleiben miissen, weil er nur von fernher
mit seinem Scheinwerfer heriiberblendete, so dafy die deutsche Kunst, durch
grelle Schatten zerrissen, jedesmal zur Fratze entstellt wurde. Bei ruhiger Beleuch-
tung aber sehen wir auf diesem Antlitz keinen Flecken.

12. Bildhauer bei der Arbeit,
13. Jahrhundert.
Emile Male:

Man kénnte vielleicht hinzufiigen, dal man in dieser merkwiirdigen Auffassung
cinige der auffilligsten Ziige des deutschen Geistes findet; die Freude am
Kolossalen, am unendlich Verwickelten, tiefes mit unermiidlicher Geduld ee-
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paartes Wissen, welches aber weder Klarheit noch Schénheit zu wecken vermag,.
[...]

So fallen die alten Legenden in sich zusammen. Deutschland hatte uns an den
Geist des deutschen Architekten und Steinschneiders glauben machen wollen. Es
zeigte uns diesen poetischen Wandersburschen wie er, den Stock in der Hand,
Franken und Bayern durchwandert. Von der Bauhiitte in Wiirzburg ging er zur
Bauhiitte in Regensburg. Er wanderte, den Blick zum Himmel gerichtet. Im
Wald trank er aus der Quelle, hier blieb er und lauschte der Glocke, betete in den
Kapellen von Notre Dame, bewunderte die Blumen. Er hiufte Schitze in seinem
Herzen. Aus dieser Poesie besteht die deutsche Kirche. Geheimnisvoll war sie wie
der Wald, ihre Verglasung trug die Farbe der Quelle und des Himmels; ihre Ka-
pitelle trugen einen aus Blumen des Weges geflochtenen Kranz. Das war alles Lii-
ge. Der deutsche Kiinstler hat nie schaffen kénnen, er hat immer nur nachzuah-
men gewufSt. Er hat keine der Formen, keinen Schmuck seiner Kirche erfunden;
der Dichter, der Beschauer, der Schépfer — ist nicht der Deutsche, sondern der
Franzose — der hat es verstanden, seinen Werken die religiose Schonheit der Welt
zu geben. [...]

13. Handwerkszeug.

Paul Clemen:

Manchmal gilt noch das Wort: Outsiders see more of the game. Aber die ganze
Fragestellung ist von vornherein eine falsche. [...] Es ist immer ein minnliches
Vergniigen, schlechte Kritiken tiber sich zu lesen. [...] Besteht denn nicht die
ganze Geschichte der Menschheit im Aufnehmen und Umformen, im Weiterrei-
chen und Ubetliefern ilterer Elemente? Was wandert leichter als ein Ornament
oder eine Handwerkstechnik? [...] Es kommt verzweifelt wenig darauf an, auf
welche Quellen letzterhand irgendein Einzelmotiv zuriickfiihrt, sondern darauf,
ob ein Volk dies Einzelmotiv zu seinem kiinstlerischen Hauptausdrucksmittel
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umzuformen versteht und vor allem, ob das sich nun in dieser neuen Sprache of-
fenbarende Fluidum des immanenten Kunstwillens wirklich auch Ausdruck des
gesteigerten Lebens und des hochsten Schonheitsgefiihls eines Volkes oder eines
Einzelnen ist. [...] In der deutschen Kunst des 11. und 12. Jahrhunderts liegt e-
ben ein Suchen nach einer einfachen Rhythmik der Verhiltnisse und eine Sehn-
sucht nach der stillen Musik der groffen Raumschénheit, die den in Frankreich
sich duflernden Tendenzen cher entgegenlduft. [...] Daff mit dem Beginn des
13. Jahrhunderts Frankreich fiir eine der wichtigsten Wegstrecken der neueren
Kunst die Fiihrerrolle iibernimmt, wer méchte das leugnen? [...] Aber was die
einzelnen Linder aus diesen Anregungen gemacht haben, gehort wieder ihnen an.
Sie haben diese Weltsprache nicht nur zu eigenen Dialekten, sondern zu nationa-
len Idiomen umgestaltet. Was wissen die Franzosen von der deutschen Sondergo-
tik, von der Schmarsow und Gurlitt, Gerstenberg und Haenel geschrieben
haben? [...] Sollte man die Gegenfrage stellen? [...] Bringt uns aber solche Apo-
thekerrechnung wirklich weiter? Gleicht die ganze Weltgeschichte der Kunst
nicht einer grofien Fuge, in der die einzelnen Stimmen hintereinander einsetzen?

[l

14. Der Bau der Kirche St. Albans 1.

Und unsere bildende Kunst ist immer Ausdruck gewesen des deutschen Charak-
ters und ein Spiegelbild des deutschen Wesens in all seiner Innerlichkeit und sei-
nem rastlosen Eifer, zu lernen, alles beobachtend, bei allen Fremden in die Schule
gehend, von allem das Beste heimholend, aber dieses Fremde in uns aufsaugend,
verschmelzend zu einem Ganzen umformend. Dem Romanen Emile Male, der
uns so grausam miflverstand, moéchte man jenes Wort Nietzsches entgegenrufen:
»Denn er sucht, der deutsche Geist! Und Thr laflt ihn deshalb, weil er sucht und
weil er Euch nicht glauben will, daf Thr schon gefunden habt, was Ihr sucht.«
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15. Der Bau der Kirche St. Albans I1.

Emile Male:

Wenn man Deutschland »seine Rechte« auf die gotische Kunst geltend machen
hért, glaubt man einen Numiden, der sich einen Tempel und eine Siulenhalle in
seiner afrikanischen Stadt erbaut hat, sich als Schopfer der griechischen Kunst
briisten zu horen. Der deutsche Kiinstler ist der ehrbare Meistersinger von Niirn-
berg: er kennt alle Regeln der Kunst, seine Grammatik, die Syntax, das Versmaf3,
es fehlt ihm nur ein ganz kleines Etwas: das Genie.

anitn  tad

St . welfmon

| 16. Braunschweig, Nérdliches Seitenschiff
‘ des Doms mit W.W. Zitat.

W. Worringer:

Mag ein hysterisches Wehgeschrei von cinem Ende der Welt bis zum anderen
losbrechen, von den Pariser Boulevards bis zu den Buschminnern und Hereros:
wir bleiben fest in unserem heiligen Michael Kohlhaas-Trotz. [...] Auch wir
kimpfen um Kulturwerte; um Kulturwerte, die uns teurer sind als alle Kathedra-
len Frankreichs, nimlich um unsere nationalen Kulturwerte. [...] Was konnten



226 WALTER ZIMMERMANN

gegeniiber diesem Weltkrieg die beiden armen Opfer bedeuten, einmal das Opfer
der skrupellos vergewaltigten Wahrheit und zum anderen das Opfer der nun
durch Schuss-und Brandwunden entstellten Kathedrale? Nichts, denn die Haupt-
sache war, daf§ die franzosische Kultur mal wieder einen unblutigen Pressesieg
iiber die deutsche Barbarei davongetragen hatte und dafl die ganze Welt frene-
tisch Beifall klatschte. [...] Dieses gedankenlose, hysterische, bedingungslos ge-
hissige Beifallsklatschen einer ganzen Welt zu solch durchsichtigen franzésischen
Gebahren, zu solch kolportagehaftem Advokatenkniff — wir unterstreichen es
dreimal, daff auch ein Ferdinand Hodler sich zu den Applaudierenden gesellt
hat —, daran leiden wir in der Tat stirker als wir an der Vernichtung simtlicher
franzosischer Kathedralen leiden wiirden, denn eine moralische Kathedrale ist
damit zusammengestiirzt, deren Triimmer uns noch im Wege liegen werden,
wenn die Reimser Kathedrale lingst wieder in ihrer alten Schénheit prangt. [...]

Kein Zweifel, es steht etwas in uns, was unsere gerechte Entriistung gegen
Frankreich schwach macht, und dieser schwache Punkt im deutschen Barbaren,
was ist er anders als unsere dsthetische Empfinglichkeit fiir das unvergingliche
formale Genie der franzssischen Rasse, wie es uns in seinen geistigen und kiinst-
lerischen Produkten so unaufhérlich entgegengetreten ist. Immer wieder sind wir
in Versuchung, unser so schwer gereiztes ethisches Gewissen verstummen zu las-
sen, um jenes dsthetischen Gewissens willen, das von der Klarheit und selbstver-
stindlichen Schonheit der franzssischen Form sich so gerne besiegen Lifde. [...]
Das Verhaltene und Ubersteigerte steht uns niher als die miihelose mesure franzé.
sischer Klassizitit, so wie uns das Geheimnis niher steht als die Klarheit. [...]

Wohl wissen wir, daff das, was der franzdsischen Kunstsinnlichkeit als die ei-
gentliche Armut unserer deutschen Kunst erscheint, in einem tiefen Sinne ihr
Reichtum ist, aber in diesem schwer zu organisierenden Reichtum, der ja auch
zum Teil ein Reichtum an Widerspriichen ist, liegt so viel Spannendes und soviel
Endlosigkeit, dafl immer wieder der Blick, nach Entspannung suchend, sich bei
der schonen Endlichkeit der franzésischen Form erholt und beruhigt. [...] Unse-
re Bewunderung der franzésischen Kunst ist ein von aller Bildungssuggestion und
aller historischen Romantik befreites natiirliches Produkt unseres inneren Ergin-
zungsinstinkts. [...] Und so griissen wir denn auch heute noch, iiber all die Ent-
setzlichkeit und Sinnlosigkeit dieses Krieges hinweg, in alter Bewunderung das
formale Genie der franzdsischen Rasse, wie es uns so glinzend in eben jener Ka-
thedrale entgegentritt, die nach franzésischem Ratschluf zum Stein werden sollte,
an dem unser moralischer Ruf vor dem Gerichtshof der europiischen und auf8er-
europiischen Offentlichkeit zerschellen sollte. Wir griiffen sie mit derselben Be-
wunderung mit der jene deutschen Bauleute und Steinmetzen sie vor sieben
Jahrhunderten griifften, die dann pietitvoll bis in das innerste Deutschland die
Erinnerung an ihre begliickenden Reimser Eindriicke trugen.
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Schlufiwort (angefiigt vom Interpreten nach dem neunten der
»Danses Gothiques«)

17. Faksimileblatt, E. Satie »Danses gothiques«

Erik Satie:

Richtigstellung:
... was Reims betrifft ...
... man soll nicht tibertreiben ...
Die Kathedrale war ein altes, aus der Mode gekommenes und unkomfortables
Gebiude.



