Die Spanische Reise
des Oswald von Wolkenstein



Das Lied "Es fuegt sich" gilt als einer der
wi chtigsten autobiografischen Wrke OSWALD
VON WOLKENSTEIN'S. Es entstand 1414 und der
Acht undr ei Bi gj &hri ge M nnesdnger schaut

hier auf sein reichbewegtes Leben zurick
und versucht sich Rechenschaft zu geben.
Has Lied ist voll von Hinweisen auf seine
Wei sen und beginnt nit seinem Aufbruch in
die Wlt und das erste, was er dort findet
ist "eilend und arnuet".

Cswal d acht Lan-
Rei sen an-

In der zweiten Strophe reiht
dernanmen zu einem Katal og seiner

ei nander: PreuBen, Littauen, die Halbinsel
Krim Turkei, Paléastina, Frankreich, Lom
bardei und Spanien.

Cber die Spanienreise berichtet die dritte
Strophe néher. Dort kniet er nieder vor Mar-
garete von Prades, die ihn mt "tant" be-
hangt, worauf er zum Gespdtt der Gesellschaft
wird. OCswald als eitler Narr.

D e Sel bstparodie halt auch in der néachsten
Strophe an, wo er sich entschliefllit, "sein
tumres |eben" zu "verkeren", indemer in
ein Mdnchsgewand schl upft, aber gerade da-

durch die Blicke der Frauen auf sich zieht.
In der funften Strophe klagt er Uber seine
M nne- Krankheit, die ihn "seufzen und zit-

tern" lasst, abwechselnd "rot und bleich"

und ihn "in Schwei 8 ausbrechen" |asst.

Ref | exi on Uber die Mnne findet sich auch

in der sechsten Strophe. Oswald fasst seine
Liebe als Last und Strafe auf. De Ubertrei-
bung als Stilmittel der Parodie nimt zu.

So wirkt die Bilanz seines Lebens in der
siebten Strophe als ein Katalog kontrastie-
render Enptionen, die vom Kl agen uber "ehe-
licher Wibe bellen" bis zum Stolz uber die
gesammel ten Erfahrungen reichen, die auch
gl eich wi eder bedauert werden in der Wen-
dung: "lch Wl kenstein lebt sicher klain,
verninftiglich!"

Das Lied "Es fueqt sich" ist trotz seiner
stilistischen Fille zusammenfassbar zu Be-
griffen wie REIHUNG und Kontrastierung. De
Rei hung ist nehrmals verknlipft nit geogra-
fischen Katal ogen, so auch der Spanienrei-
se. D e Kontrastierung stellen Wl kenstein' s
Rollen in stéandige parodistische Spannung
zuei nander, die aus dem Gegensatz von An-
kindi gung und Durchfihrung entsteht.

Das Stilmittel der PARODIE hatte auch in den
Kontrafaktur Liedern des ausgehenden Mttel -
alters seine nusikalische Konkretisierung.
Wl kenstein verwendete diese Technik z.B.

in dem bertuhnten Lied "Der mai mt |ieber
zal", wo er einer franzdsi schen Mel odie
ei nen deutschen Text unterlegt.

PARODI E kann nman definieren als Verfahren
der unbildenden Veré&anderung eines Misi k-
stils durch den Kontakt mit einem Anderen.

136

Di ese Technik schien mr geradzu ideal; um
anhand der Reisethematik des Lieds den Pro-
zel3 der AKKULTURATI ON zweier Kulturen auf-

zuzeigen, namich der des I|slam und der des
Christentuns im Spanien des Mttelalters.

So sollte der Versuch unternomren werden,
spekul ativ durchzuspiel en, welche gegensei-
tigen Beeinflussungen Kulturen benutzen kon-
nen fir das Fortschreiten ihres eigenen Aus-
drucksvokabul ars.

Bekanntlich herrschten die Onmijaden ab

750 in Spanien. Um 822 traf ZIRYAB, ein M-
si ker aus Bagdad in Cordoba ein und brachte
die altarabische Misiktradition nit sich,
die sich nun im Laufe der andal usischen Mi-
sik unfornte und als Teil der Kultur des
islam tischen Spaniens, der Kultur des
christlichen Spaniens gegenuberstand.

Es kann nicht bestritten werden, dass gegen-
seitige Einfllisse dieser Kulturen stattfan-
den. So existieren Abbildungen in den Bi-
chern der CANTI GAS DE SANTA MARI A, einer
Samm ung von Liedern des christlichen Spa-

ni ens, wo Misiker auf arabischen |nstrunen-
ten, wie dem Streichinstrunent RABAB, spie-
len. So hat der Austausch materieller Kul-
tur sicher stattgefunden. Auch sind "euro-
pai sche" Instrumente etynologisch auf ihre
ar abi schen Vorformen zurickzufidhren. So:
De "Laute" zu "Lute" zu "Ud".

Schwi eriger ist es, strukturelle Einflisse

nachzuwei sen,
tisch war mt
hal ten wurde.

da die Musikpraxis nicht iden-
dem was schriftlich festge-

I nformati onen zu Auff idhrungs-
prakti ken der monodi schen Lieder der Trou-
badours und M nnesdnger sind also als Teil
einer schriftlosen Tradition verloren ge-
gangen. Das erhaltene Auffihrungsmaterial
wie in dem Lied "es fuegt sich" sind die
Tonh6hennoti erungen der Mel odi ezlige. Es

existiert jedoch keine hinreichende Informa-
tion Uber die Metrisierung geschweige denn
die Instrunmentierung.

Auch hat es etwas Absurdes an sich, wenn
man versucht, die begleitenden Instrunente
monodi scher Gesdnge von Altarbildern abzu-

| esen, worauf Engel auf extrem stilisierten
Abbi | dern nmbglicher Oiginal instrumente

spi el en.

Viel ehrlicher, weil =zugegeben spekulativ
und zudem von der nenschlichen Spielpraxis
ausgehend, scheint mr der Versuch zu sein,

Instrumente und Spielweisen zu ubernehnen,
die heute noch in, an Europa angrenzenden

Landern praktiziert werden. |In der Kultur

Nordafri kas existiert namich der Begriff

TRADI TION nicht in dem Sinn des steten

Wechsels von Stilen, wo immer der vorherge-
hende zur Tradition wird, zu der nman steht
oder nicht.

Di eser schnelle W-chsel entstammt der ty-

pi sch européi schen Sorge um Kontinuitéat des



“I'mrer besser Machens", ein Ergebnis des kul-
turellen Mechanisnus des Christentums.

In den L&ndern des Islam deren Religion ei-
ne Totalitat schaffen michte, also keine ge-
schichtliche Kontinuitat, hat den Wechsel

von Stilen so verlangsam, dass man von Tra-
ditionslosigkeit sprechen kann, d.h. dass man
heute die gleiche Misik wie vor 500 Jahren
PI elt, ohne dass sie deshalb alte Msik ist.
Al'lerdi ngs ist diese Einstellung zu Tradition
im Zuge der Industrialisierung des Maghreb

am Verschwi nden.

trifft

Gl Ucklicherweise di eses Phanonen des

&ulerst langsamen Wechsels von Stilen imer
noch zu fur die Misik, die im maurischen
Spanien des Mttelalters gespielt wurde. Der

Rickfluss der Araber in Spanien nach Nord-
afrika beginnend im 13. Jahrhundert, hat die
Misik als Bestandteil aktiver Kultur mtge-
nomen und so wird sie bis zum heutigen Tag
unverandert gespielt. Die Bezeichnung die-
ses Musikstils ist NUBA und dass es sich im
mer noch um eine authentische Misikform in
der weltlichen Kunstnusik Nordafrikas han-
delt, ist der Initiative von Leuten wie
SALAH EL MAHDI zu verdanken, der die ver-
schi edenen NUBAS aufgezelchnet und trans-
kribiert hat und sie somt vor dem Zugriff
des Kulturimperialismus unserer Industrie-
gesel I schaft bewahrt hat. Die Transkrip-
tionen dienen nun nicht einem ethnonusiko-
logischem Interesse, sondern sind Vorlagen
zum Spielen und eine Auffihrung einer Nuba
ist ein Ereignis fir das Volk und nicht fir
kleine Zirkel. Wenn man bedenkt, dass eine
Nuba seit mehr al's 1000 Jahren gespi elt
wird und imrer noch emotionale Begeisterung
der Tunesier, Algerier und Marokkaner her-
vorruft ist das der beste Beweis fir den
so anderen Traditionsbegriff.

Das Notenbild einer Nuba zeigt Uberraschen-
der Weise Strukturen, die einzig in arabi-
scher Misik sind. So ist die Real i si erung
einer Nuba in klaren Melodieziigen gehalten,
ohne die Reichhaltigkeit des ornamentalen
Si n%ens und Spielens sonstiger Msik aus dem
arabi schen Kulturberelch Auch Uberrascht
die Suitenform die aus 5 bis 8 Satzen be-
steht und bestickt ist mit Vorspielen, Zwi-
schenspielen und Begleitungssétzen der Vo-
kal partien, die chorisch und solistisch vor-
getragen werden. Al diese Kurzformen sind
untyprsch fiur die sonst mehr lineare Form
arabi scher Miusik wie man sie z.B. im TAQSIM
findet. Auch die Gundlage festé]elegter
Rhythmen und deren Begrenzung dar uber -
Iiegenden Mel odien produzieren den Eindruck
von Vi erecki?keit, ebenfalls uncharakteri-
stisch fir flieBenden Formen der Misik 0ost-
lich Tunesiens.

Al diese stilistischen Besonderheiten kénn-
ten rickfdhrbar sein auf die Bedingungen des
Entstehens dieser Musik in Spanien. Also die
Tatsache des Kontakts christlicher und is-

| am scher Kultur. Die NUBA ware dann sel bst
Ergebnis eines Akkulturationsprozesses.
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Di ese Phanonmene reizten mch nun, einen Pro-
zeB des Kontakts zweier Kulturen durchzu-
spielen, mt dem Wlkenstein Lied "Es fuegt
sich" als Reprdsentant der einen und die
NUBA ed Dhil aus Tunesien als Reprdsentant
der anderen Kultur.

Bei de haben die Intervallschritte ihres
Modus gemeinsam "Es fuegt sich" ist dorisch.
Die NUBA ist im Magam ed Dhil, der iden-
tisch mt dorisch ist, wenn man ihn um einem
Ganzton herauftransponiert. Allerdings sind
dann noch der dritte und siebte Ton um zwei
Li mms hoéher, was zwar von der Intonation
her qualltatlv horbare Unterschiede aus-
macht; genauso wie Kulturen material! ihre
Ver schi edenhei t en mani festieren, was aber
nichts an miglichen strukturel len Gemei nsam
keiten andert.

Da mch jedoch der Prozess der Akkulturation

vor allem auf der strukturellen Ebene z.B.
der des Erzeugens von Heterophonie, interes-
sierte, nahm ich auf |ntonationsunterschiede

kei ne Ricksicht.

Wchtig fir den Prozess der
den hier die Entwi cklung der Mehrstinmm nkeit
von Monodi e zu Heterophonie. Das heiBt, dass
zunachst die beiden Pole unvereint nachein-
ander prdasentiert werden. Im Fol genden wer-
den die 7 Strophen des Lieds den 7 Sétzen
der NUBA Suite zugeordnet, in Techniken, die
den Veg von Monodie zu Heterophonle erzeugen.
Dabei wird die Melodie der Nuba niemals ver-
&ndert, bleibt also durch das ganze Stick.

Al lerdings mehr und mehr (berlagert von hete-
rophonen Strukturen.

Akkul turation wer-

Die Melodie des Wol kenstein Lieds macht als

Reprasentant der Kultur, die den Kontakt ini-
tirert, folgenden Weg durch. Die Melodie im-
tiert, nachdem sie in der ersten Strophe mo-
nodi sch vorgestellt wurde, in der zwelten
Strophe die Nuba Melodie und gleicht sich
mehr und mehr an, bis sie in der dritten
Strophe identisch mit der Nuba ist. Die vier-

te Strophe zeigt starre Unvereinbarkeiten
beider Stile. Die finfte Strophe distanziert
sich wi ederum von der Nuba Melodie, Die sech-
ste Strophe produziert heterophone Verbin-

dungsstrukturen, resultierend aus der Span-
nun% der Verschiedenheit der Melodien. Die
siebte Strophe schlieBlich erzeugt eine tota-

l e gegenseitige Anglei chun% der verschi edenen
Mel odi en durch die heterophonen Verbindungs-
strukturen.

Fol gender ProzeR des heterophonen Anreicherns
monodi schen Materials zeichnen sich ab:

Uni son, Monodi e,
Sequenzen

Vari ationen,
Heterophonle

Tropierung, Melismen,
Respond| eren, Begleitungs-
Flguratlonen Ornamenti erung,



