Self Reliance



Das erste, was mr beim Durchblattern
von Charles lves' Tagebuchaufzeichnungen
"Memos" 1 auffdllt, ist der Paragraph
"Europeani sm'. lves schreibt dazu:

"Many American composers, | believe,
have been interested in working
things out for themselves to a great
extent, but it seems to be the gene-
ral opinion, that, unless a man has
studied most of his life in a Euro-
pean conservatory, he has no right
(and does not know how) to throw any-
thing at the audience, good or bad."
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Charles lves hat sich sehr friih von
dem starken Einfluss der Musik Europas um
die Jahrhundertwende |osgel 6st. Horatio
W Parker (1863-1919), Ives' Kompositi-
onslehrer in Yale, und Antonin Dvorak
(1841-1904), der damals Direktor des New
Yorker Konservatoriums war, haben ihre
Spuren in lves' erster und zweiter Sin-
fonie hinterlassen. Vor allem sind die
Einflisse Brahms'scher Satztechnik zu
splren. Bereits in der zweiten Sinfonie,
besonders im letzten Satz, wird der ge-
wohnte Fluss der Harmonien gestdrt von
einer Musik, die sich gegen jeglichen ge-
schliffenen, handwerklich perfekten Klang
sperrt. Unvermittelt hort man Kirchenhym
nen, "barn-dances" und Ragtimes nebeneln-
ander, (bereinander, durcheinander, ohne
die von europaischer Misi k dieser Zeit ge-
wohnte Technik des Einblendens und iber-
bl endens von Mel odien. Ives' F&higkeit
zur Direktheit des musikalischen Ausdrucks
lieR ihn seine College-Zeit zu einem an-
enehm unkonventionellen Aufenthalt wer-
en. Er schrieb Musik fir das sogenannte
"Hyperion Theater Orchestra New Haven".
Quvertiren, Mirsche, Blasorchesterstiick-
chen und kleine Orchesterwerke, die durch-
setzt waren mt bekannten Melodien aus
Col | ege- Songs und Kirchenliedern, sie
iberernanderschichtend und oft in drei
verschi edenen Tonarten kontrapunktierend.
Ives beschreibt dieses Einbeziehen der Mu-
sik seiner Umwelt:

"For instance, a kind of shuffle-
dance-march (last century rag) was

pl ayed on the piano the violin,
cornet, and clarinet taking turns in
playing sometimes old songs, sometimes
the popular tunes of the day (...
foott))all songs, 'Ta-ra-ra- boom de- ay
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Wahrend seiner College-Zeit erfand Ives
Ubungen nit seinen Kommilitonen im gleich-
zeitigen Singen und Pfeifen verschiedener
Rhythmen und Tonarten. Das 'Den Komponisten
in traditionelle Bahnen I|enken' der meisten
New Engl and-Konservatorien hatte von Anfang
an keine Wrkung auf Ives.

Auch wurden in Yale gastierende euro-
pdi sche Kinstler, Dirigenten etc. mt ge-
nigend Wtz enmpfangen. Eine Bemerkung

lves' deutet auf die Bewusstheit, mt der er
von Europa herangeschaffter Musik begeg-
nete:

"These commercial monopolists, whether
prima donna conductors, pianists, vio-
[inists or singers, have so lang fos-
tered and held their monopolies (for
just about a hundred years in this
country) that as a result too much of
the American ear has become a Soft-
Static Co. (Limted), and the Gabri-
lowitsches et al. have got the money
and collected the ladies' smiles."”
4
Weiterhin beschreibt er die Verfangen-
heit von Miusik in allzu viel "gesellschaft-
lichen Zusammenhdngen", wie man sie von
Europa her vorgesetzt bekam, als einer de-
generierten Kunst, die nur eine Funktion
hdatte, namich den Geist und das Ohr zu
massieren und den Ladies zu gefallen, um
an ihr Geld zu kommen. In den perfekt kon-
sonanten Sticken, die zu lange benutzt wor-
den waren, sieht er eine Verweichlichung
der Hore|nstellung und sagt, dass Natur gro-
Rere Dln?e zu bieten habe als konsonante

| At erval

Die Konsequenz seiner Einstellung ist
vor allem durch seinen friihesten Kontakt
mt Misik vermttelt durch seinen Vater
zu erkl&ren, der ihm ein ausgeprdgt indivi-
dual i stisches Musikverstdndnis ermiglichte.
Ives erinnert sich an die Zeit, in der er
in seines Vaters Blaskapelle oft eine der
Tromreln spielte. Er berichtet, wie schnell
er mide wurde, immer nur Toni ka und Domi -
nante fir die Stimmng seiner Trommel zu
benutzen, und wie er anfing, mt anderen
Tonhdhen zu experimentieren, bis sie aufer-:
halb des tonalen Verstandnisses rutschten,
und er schlieBlich Trommelrythmen und -ton-
héhen auf das Klavier Ubertrug.

Bereits hier wurde die Neigung |ves’
deutlich, ohne den Mttler des histori-
schen Wssens alles Erfahrbare direkt in
Musi k umzusetzen. So war lves im Kern sei-
nes Wesens ein experimenteller Musiker. Er
fand seine atonale Intervallik nicht durch
Denkar bei t Fortfihren von Musikgeschich-
te wie Schonberg in Europa -, sondern
durch Experimentieren mt_ der Materie
selbst. So lernte er im Ubertragen ver-
schiedenster Trommel stimmungen auf das
Kl avier zugleich die Gestik des Trommeins
als Klaviertechnik zu akzeptieren. Diese
Hal tung vermi schte sich mt dem Spiel-
trieb zu sehen, wie schnell man weite
Springe auf dem Klavier meistert. Die Mo-
torik und die Bewegungen des Schlagzeugers
fuhrten lves zu dem tonal erweiterten Kom
onieren fir Klavier, das er dann auch
ir seine Orchestersticke gebrauchte.

Dieses "Aufmachen" des tonalen Raums
fuhrte lves auch konsequenterweise zum
Hinterfragen der (wohl-)temperierten Stim
mung. So fing er mt Experimenten an, den



Hal bton weiter zu teilen. Diese Beschéfti-
un? mt Mkrointervallen lernte er eben-
all's von seinem Vater, der Versuche auf
einem Zug-Kornett machte oder Gl éser mt
sehr kleinen Intervallen benutzte oder ein
Klavier in den Teilschwi ngungen stimme
oder neue Skalen ohne Oktaven ausprobier-
te etc. lves Vater hatte ein natiirliches
Interesse an Kl dngen. Dies ermiglichte
Ives, seine musikalischen Friiherfahrungen
als elementare und zugleich hdchst persdn-
l[iche Tradition zu erfahren, was ihn zu-
gleich auch wappnete gegen den Ballast der
europdi schen Tradition.

Das Auf machen des tonalen Raums hatte
sein Pendant in der Umwelt Ives', der Neu-
Engl and- Kl ei nstadt Danbury. Auch in die
Al l'tagsmusik flossen seine ganz eigenen
Vorstellungen von Musik ein, z.B. in der
Art, wie er konventionelle Blasorchester-
sticke arrangierte oder Gospelhymen spiel-
te. lves o6ffnete sich fir die anderen Tra-
ditionen amerikanischer Volks- und Kirchen-
musi k. So fir die Gospels, die er in den
Kirchen Neu-Englands von den sogenannten
"Jubilee-Singers" hérte, die damals oft
nach Norden kamen, um an Revival - Gottes-
diensten teilzunehmen oder Konzerte zu ge-
ben. Dieser Kontakt zur Musik der Schwarzen
aus den Siidstaaten Amerikas erklart viele
der Ives'schen synkopierten Melodieziige.
Die Schwarzen lernten die alten Hymnen von
den WeiRen, formen sie um und umgeform
kamen sie in die Kirchen der WeiBen zuriick.
SchlieBlich hielt sich lves oft bei soge-
nannten Gospel - oder CanYmetings auf. Die
dritte Sinfonie féngt solch ein Campmee-
ting des Neu-England der Jahrhundertwende
ein.

Charles lves Entwicklung war von An-
fang an durch einen Unabh&ngigkeitswillen
?eﬁrégt, der sich nur von seiner direkten
okal en Umgebung bestimmen lieB. Die Misik
des Alltags so unvermttelt einzubeziehen,
entsprang der Freude am Spiel, am Experi-
mentieren, dem durch kein Reglement ge-
bildeten musikalischen Gewi ssen. Diese Hal-
tung fand ihre geistige Einbettung im
Transzendental i smus.

Ein Schl Gssel werk fir

Ives' philosophi-
sches Konzept

des Transzendentalismus wur-

de die "Concord Sonata". Sie reflektiert
den Geist der Concord-Philosophen Emerson,
Hawt horne, Louisa May und Bronson Alcott

und Thoreau.

Ives' Unabhdngi gkeitssinn fand in Ralph
Wal do Emerson, dem Begrinder des amerika-
nischen Transzendentalismus, eine Bestati-
gun% seiner musikalischen |deen auf ﬁhilo-
sophischer Ebene. Diese Art der Unabhdngig-
keit beschreibt Emerson in seinem wichti-
gen Essay "Self-Reliance" (1841) -"Ei-
genstdndi gkeit" mt charakteristischen
Sét zen:

" But know

do your work, and | shall
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you. Do your work and you shall rein-
force yourself." 5
Oder:
"Let me admonish you, first of all, to
go alone; to refuse the good models,
even those which are sacred in the ima-
gination of men, 6
Emerson war Calvinist, dessen Famlie

sich 1635 in Massachusetts angesiedelt hat-
te und die sich als Puritaner seit Genera-
tionen von den so anderen Bedingungen des
amerikanischen Kontinents hatte formen
lassen. In dem Zusammenwirken puritanischer
Lebenswei se und dem Absoluten der Natur um
sie herum entstand die typische Neu-England-
Kultur mt Cambridge, Concord und Boston
als Zentrum |hre Atmosphdre war bestim
mend fir Emersons Philosophie, ihre Umge-
bung gepré&gt vom einfachen Leben verbunden
mt hochst entwickeltem Denken, getragen
von starker Religiositdt und einem star-
ken Sinn fir Individualismus und Eigenstdn-
di gkeit.

Emersons Essay "Self-Reliance" wurde
programmatisch fur Thoreau, Whitman, |lves
und den amerikanischen Charakter im allge-
meinen. Eigenstdandigkeit umschreibt Emer-
son:

"To believe your own thought, to be-
[ieve that what is true for you in
your private heart is true for all
men. "

Der Transzendentalismus nahm an, dass der
Mensch das Gute in sich selbst entdecken

kann, unabhdngig vom Imtieren morali-
scher oder _sonstltf;er Regeln, die die Ge-
sellschaft ihm auftrdgt. In seinem Essay

schreibt er:

"There is a time in every man's educa-
tion when he arrives at the conviction
that envy is ignorance; that imtation
is suicide; that he must take himself
for better for worse as his portion;
that though the wide universe is full
of good, no kernel of nourishing corn
can come to him but through his toil
bestowed on that plot of ground which
is given to himto till." 8

Die Ansicht, der Mensch solle sich nicht
angesichts der W derspriiche, die ihm be-
gegnen, auf die eine oder andere Seite der
Alternativen schlagen, sondern misse die
W derspriiche in sich selbst austragen,
war zentral fir Emersons Denken. Diese

Ei?enstandi?keit stellt dem Menschen die
Autgabe, alles zuerst als Einzelner, al-
lein, in Einsamkeit zu durchdenken, zu

durchl eben; jedoch nicht in dieser Einsam
keit zu verbleiben, sondern mt dem in der
Einsamkeit Gefundenen gesellschaftlich zu
wirken; und das heift, auch die Umwelt im



mer stark in das Denken miteinzubeziehen,
sie als wesentlich zu verstehen.

"It is easy in solitude to live after

your own; but the great man is he who

in the mdst of the crowd keeps with

perfect sweetness the independence of

solitude." 9
Dies erinnert an den Satz des Zen-Meisters
Shunryu Suzuki :

“Inmtten von Larm wirst du

ruhig
und fest sein.

inmtten einer Vielfalt von
| deen und Meinungen unabhdngig bleiben?
Ni cht indem man nach gemeinsamen, die Ver-
schiedenheiten menschlicher [Individuen
krampf haft verbindenden Meinungen sucht:

"Well most men have bound their eyes
with one or another handkerchief, and
attached themselves to sonme one of
these communities of opinion.

We kann man

Genau das soll als verbindend gesehen wer-
den, was verschieden ist. Vor allem meint
dies Toleranz dem Anderssein gegeniber.
Dies schlieBt fremde Denkweisen in die
ei gene ein, Denkweisen derer, die um einen
herum und mt einem |eben, was zu Viel heit,
Buntheit, Uberlagerung, Oberschichtung fuh-
ren mufd
Erinnern wir uns an Ives' Polyrhyth-
mk, -tonalitdt, seine Uberlagerungen von
Mel odi en und Einbeziehung all der persdn-
[ich erfahrenen Miusik und vergleichen dies
mt einem zentralen Gedanken in Emersons

Essay, Eine bessere Beschreibung konnte
man sich fiar den Kompositionsstil von Ives
nicht vorstellen:

"And why need we copy the Doric or the
Gothic model ? Beauty, convenience,
grandeur of thought and quaint expres-
sion are as near to us as to any, and
if the American artist will study
with hope and love the precise thing
to be done by him considering the
climate, the soil, the length of the
dag, the wants of the people, the

it and form of the government, he

will create a house in which all these
will be satisfied also." 11
Transzendental i smus ist also auch, in den

Vielheiten, den Wderspriichlichkeiten das
Gemei nsame zu sehen, sie unvermttelt ne-
benei nanderzustellen und dadurch einem Zu-
stand ndher zu kommen, der - um mt Cage

zu sprechen - der Natur d&hnelt.

Das direkte Einbeziehen der Misik der
Ungebung stellt sich gegen geschichtli-
ches Denken und ist zugleich eines der be-
sten Gegenmttel fir die Adaption und Im -
tation von Musik, die ihre eigene Geschich-
te reproduziert. Emerson meint dazu:
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.and history is an ertinence and

an injury if it be any t ing morethan
a cheerful apologue or parable of ny
being and becomi ng." 12

Mt dem was man tut, nur Imtationen, Re-

ferenzen, Beziige her'stel | en zu dem was war,
verhindert den direkten Blick, die Dinge so
zu sehen, wie sie sind.

"These roses under my window make no

reference to former roses or to better
ones. They are for what they are, they
exist with God today. There is no time

to them there is simply the rose. It
is perfect in any moment of its exis-
tence." 13

Die Rose ist fir sich, sie bezieht sich

auf nichts. Dies im Unterschied zu dem
Menschen, der seinen Erinnerungen nachhéngt,
der nicht in der Gegenwart lebt, der die
vergangene Zeit bedauert, bej arrmert, dass sie
vergangen ist, oder auf 'seinen Zehenspitzen
in die Zukunft schaut. Dieser Mensch kann
nicht glicklich sein, weil er nicht mt

der Natur in der Gegenwart |ebt.

Hier kristallisiert sich ein WIChII er
Unterschied heraus, der zwischen der
| osophie des Transzendentalismus Amerlkas

und der des ldealismus Europas. Im Trans-
zendental i smus, ahnlich wie in den &stlichen
Phil osophien des Buddhismus, steht das Jetzt,

die Belassenheit im Zentrum was eine Rick-
wi rkung der so anderen Dimensionen ameri-
kani scher Landschaft sein kénnte, wogegen
im ldealismus das Ziel durch dialektisches
Fortschreiten im Aufldsen der Gegensdtze

erreicht werden sollte. Die Enge des euro-
pdi schen Raums prégte eine eher teleolo-

gi sche Ideal suche, wogegen die Weite des

ameri kani schen Raums dieses ldeal im Hier
und Jetzt zu finden suchte.

Al's Reinigung fir die in Verwirrung ge-
ratenen Bezige der Menschen untereinander
schl &gt Emerson lIsolation vor, aus der her-
aus man wieder mt der Gesellschaft in Kon-
takt treten kann: "I'solation must precede
true society." 14 Isolation, verstanden
nicht als der Entzug irgendeiner Realitét,
sondern Entzug jeglichen Ersatzes fur die
Realit&t. Ilsolation in diesem Sinn meint
nichts anderes als das direkte Konfrontiert-
sein mt der umgebenden Natur.

...men they are not leaning willows,
but can and nust detach themselves."
15

Ni cht-ver-
haftet-Sein, ebenfalls ein Begriff, der im
Buddi smus Bedeutung hat, taucht hier bei
Emerson auf und meint, dass jegliches Sich-
Anl ehnen an Gesichertes, Erreichtes, durch
gesellschaftliche wie individuelle ge-
schichtliche Leistung Geschaffenes 1mmer
wi eder neu hinterfragt werden muss und nicht
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