Nachwort

Von Anfang an
auf der Suche

Rei nhard Oehl schl &gel
im Gesprach mt
Wal ter Zi mmer mann



RO: Ja, dann gehdrt das eigentlich zu die-
sem Typ von Gespréch, was auch so eine Sa-
che ist, wenn du an die Doris noch nal
denkst. Das gibt's bei Journalisten natir-
lich genauso, dass sie gerade vor so einer
Sache, eine groBere Sache, die sie machen...
ja wie mach' ich das denn jetzt, nicht, al-
S0 so ein Gesprach vorprogrammeren, mt
einer Reihe von Fragen oder Fragenkatal 0g
oder Fragenliste. Ich nuss sagen selbst bei
Gesprachspartnern, wo ich keine Ahnung
hatte wie es e|gent||ch laufen konnte,
vielleicht doch schon wieder so eine Angst
irgendwo da war, hab' ich mch ein bissl
gezwungen ni chts vorzuprogramm eren dabei,
d.h. das Gespréach, den Gespréachsverl auf
auch ein bischen dazu zu benutzen ihn vom
Gesprdachspartner bestimmen zu |assen und
ihm damt die Miglichkeit zu geben, sich
darin auch ein bischen auszudricken und

abzubilden...und insofern hab' ich also
kein Konzept und dann gehort eigentlich
zu dieser Gesprdchsserie noch dazu - das

hab' ich auch Ledem vorher gesagt - es ist
also das (bliche, dass man einen Konponi st
imrer im Zusammenhang mt einem seiner
Sticke redet oder einer Auffihrung und das
sind so die Alltagsinterviews, die so ent-
stehen und dass eigentlich auch der Sendezu-
sammenhang meistens nur so was zul &sst,

aber hier hab' ich extra einen Sendezusam

menhang, bei dem man auch mal ein Gespréch

Uber etwas anderes machen konnte oder je-
den Moment auch anderes berihren kann,
essen, trinken, was weiBB ich, die Wel t an-
schauung. ..

WZ: Ja, finde ich auch so.

RO Na ja, so eine Initialfrage oder Schliis-

einer ganzen Reihe von den
eigentlich so, ml ist man
ein bischen spé-

sel ansatz bei
Gespréchen war
eher drauf gekommen, mal

ter, wo setzt elgentllch dei ne Berihrung
mt Misik dberhaupt ein, wo hast du zum er-
sten Mal so ein Cefihl gehabt an irgendei-
ner Stelle von Auffihrungen oder, was ja
noch weiter wire, noch vor Auffihrung beim
Erfinden von Musik. Das ist elc?entllch

was ungeheuer wichtig ist fur dic was un-

geheuer. ..

WZ: Du neinst...weit zurtckreichendste Er-

innerung, wo iah mt MisiKk...

RO: Nicht elgentllch die weit zurickrei-
chendste, da gibt's sicher irgendwel che
Anekdotcnen ich meine, wo du das Cefihl
hast, das i'st es ei gentllch

WZ: dass i ah konponieren will, oder...?

RO: Ja, oder (Uberhaupt...dass Muisik.

der Rlchtung liegt es, oder da finde |ch
so mal eine Bestat|gung oder einen ganz
starken Verbindungspunkt, oder so...

Wz: Ja, nmannussja auch die Vorgeschichte
sehen, we es zu diesem Punkt kam nan ent-
schliellt sich ja nicht von heute auf norgen,
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das zu machen, das ist ja alles vor...das
lebt man ja in den ersten 14 Jahren sei nes
Lebens.

Der Ent schluss Miusi k zu machen, al so wirk-
lich professionell, als Beruf... ja das war
eigentlich mt 15, 16 oder...mt 13, kann
ich mch erinnern, hab' ich gI aub' iah, die
erste Konp03|t|on genmacht. \Weiter zurick-
gehend mt 4 oder 5 Jahren hat nein Vater
di ese entschei dende Frage gestellt, ob ich
'es steht ja da ein K avier, ob ich denn
nicht mal Lust hatte das zu lernen', und
das hab' ich naturlich freudig mt Ja be-
antwortet. . .

RO: We siehst
se Erinnerung.
noch sel ber?

denn du das Jetzt s0...die-
.wie...wie... weifBt du das

Wz: Ja, ich kann nmich genau erinnern.

RO Oder ist dir das erzahlt worden?

WZ: Ich wei B auch noch wo er nir die Fra-
ge gestellt hat, und zwar war das in dem

Ladchen, das nein Vater damals hatt e, in
ei nem Dorf, so ein kleines Lebensnittel -
geschaft, so als...das war eigentlich da-

nals so der Mttel punkt des Dorfs auch
schon ein bischen und ...hinter der Theke
war denn so eine kleine Tir, die zum La-
ger raus fuhrte und da genau da hat er mch
also gefragt, weiB ich noch ganz genau,
ich kann mr das auch optisch Vorstellen.

du hast zu der Zeit so als Kind
im Laden gestanden, und...

RO. Aha,
6fter da mt

WZ: Ich hab'
nem Vater ei nfach nusikal i sch bekommen.
wurde als Misi kprof essor ausgebildet in
Schwabach, konnte auch S Instrumente SBI e-
len, Ogel, Violine, K avier, ich glau
auch i rgendei n Bl asinstrument K ari net te
oder so und dann durch den Krieg...

sehr viel e Anregungen von nei -
Der

RO:  Musi kprofessor heiflt so eine Art...

Wz: Ja, an einem Gymmasium ...Lehrer an ei-
nem Q/rma3| um und war auch schon ... und
kam dann nach dem Krieg in die gleiche Si-
tuation wie viele, dass er ganz praktisch

an einen Beruf denken nusste und da bot

sich eben an,das Geschaft des G oRvaters
zu Uber nehnen, oder auf zubauen, und dann
hat er sich kurzentschl ossen ei ne Backer -

| ehre zu nmachen, nachdem er al so sei nen Mi-
si kpr of essor abgeschl ossen hatte und wurde
dann in di esem Nachbardorf neben Cadol zbur g,
wo also nmein GolRvater herkam vaterlicher-
seits, der da die Backerei hatte, hat in
diesem Dorf also ein Lebensnmttelladchen
auf gebaut, das Kl avier war dabei, und er
fing also dann an, mt zahlreichen AKtivi-
taten, sozusagen aus di esem Bauerndorf, zu
dem aul’er Bauern damal s nur noch Fl Gchtlin-
ge, also Heimatvertriebene, we man sagt,
da waren, so ein kulturelles Leben aufzu-
bauen, er hat einen Gesangverein ubernom
nmen, er hat Theat ersticke geschrieben bzw



auch - da gab's also so einen Verlag, der
die verliehen hat, hatten eine kleine Bihne
da in dieser Wrtschaft imersten Stock ge-
habt und hat da alljé&hrlich zu Wi hnachten,
oder zu verschi edenen Anl 4ssen, so mt den
ansassi gen Bauern Theat er st licke ei ngedibt ,
hat Sangerfeste veranstaltet, das weil3 |ch
das ist ein ganz Bragnant es Erlebnis in
nei nem..ich glaub' ? oder 8 Jahre war ich
da alt, wo also 30 Chore aus den verschie-
denst en ungebenden Dorfern zusamrenkanen,
die haben dann auf drei verschiedenen Pl at-
zen, also da gab's drei Wrtschaften in die-
sem Ot, da wirde vor jeder Wrtschaft so
ei ne Bihne aufgebaut mt Birken, Baunen
usw. schon geschmickt und so, und dann wur -
den die Choére nit Bl askapellen von den Dorf -
ei ngdngen abgehol t, wurden zu den ei nzel nen
P atzen gefihrt und da hat sich der Zug so
ganz formert und hat sich dann aufgeteilt
In drei, und dann wurde zur gl eichen Zeit
an drei verschi edenen Pl & zen gesungen, so
den anzen Nachmittag lang. Ich hab™ das al -
alles mtgekriegt so als Kind danals, ich
hab da auch als Fahnen... so als Tréger
di eses Schil dchens. . .jeder Junge im Dorf
hatte so ein Schildchen von ei nem Verein,
wo al so ' Gesangverein V@l dfreunde \Wachen-
dorf ' draufstand oder Egersdorf oder so.
und insofern waren wir also von vornherein
ei ngespannt auch schon mtzuw rken...na ja,
di eses rege Musi kl eben, dieses dorfliche
Musi kl eben, das i st fur mch also wahr-
scheinlich, wie ich das jetzt so ... sehr
prdgend gewesen. Uhd dann kam eben diese
Frage neines Vaters, ob ich denn nicht
auch Kl avier Uben will und dann hab' ich
das gel ernt bei so einem Dorfklavierleh-
rer, der also die ganzen ungebenden Fl ek-
ken...so runreiste und dann einnal in der
Vbche kam wir fingen dann halt so mt
Vol ksl i eder biichern an und hab' nich dann
al so enporgerackert und mein Fehl er war
halt nur der, dass ich zu |ange bei dem
blieb, weil ich eines Tages entdeckt habe,
dass nan ei nem Kl avi erl ehrer auch als seinen
ersten Zuhorer Kkirt. zu seinem ersten Zu-
horer bestinmmen kann, ich hab' namich dann
eines Tages so seine Fahi gkeiten Uber-

schritten und fand das dann ganz gut, dass
ich jede Wche aus der Misi kbucher ei
Nirnberg mr irgendwel che Partituren, Kla-

vi erauszige holte, die ich dem dann ein-
fach vom Bl att spielte, insofern hab' ich
mch nicht auf den Wég ei nes Pianisten be-
geben, sondern schon von vornherein auf den
Vg eines der sucht und so schnell Noten
liest und frisst, und ich hab' auch inprovi-

siert... wrde sehr viel dann, wenn ich von
der Schul e nach Hause kam hab' ich ganze
Stunden |lang am Kl avi er gesessen, oft 4, S
St unden ununt er brochen gespielt also so...

es gab eigentlich fur eine gew sse Zeit
Uber haupt nichts anderes...

RO. Und wie hat das Unfeld darauf

SO...?

reagiert,

WZ: Ja, das war auch eine ganz interessan-
te Sache, namlich die, das war... es war ei-

521

unser
der La-
kauf en

gentlich ein Platz von Cfentlichkeit
Haus, immer sehr stark, weil die ...
den, da kommen alle Leut e zusamnen,

was ein und dann gehen sie eben vorbei und

dann hoéren sie jemanden Kl avier Spl el en, das
war mr auch bewusst und ich hab' bewusst auch
schon fir Leute gespielt und das hat mr

ei nfach auch eine Mtivation gegeben da ir-
gendwas zu tun, und da kam auch spéter...

wurde der Laden erweitert, ungebaut, ver-
groRert und da kam halt das avi er gl eich
In den Nachbarraum also ins Biro, und da

konnte iah gar nicht erwarten von der Schu-
I e nach Hause zu kommen und nich ans Kl a-
vier zu setzen, und da ich also nicht in
der Lage war schwere Liszt-Sachen zu spi e-
len, hab' iah so getan als wirde ich Liszt
spi el en, d.h. ich hab' den Liszt mr sel-
ber erfunden das hat dann auch so gekl un-
gen oder Brahms oder i rgendwas und das hat
sich alles sehr schwer an ehort so als
wirde ich...ja, und da hab’' ich mch durch
alle nogli chen Sile hi ndur chgear bei t et .

RO Irgendwie stand da nie zur Debatte nach
di esem Klavierunterricht dieses Klavier-

| ehrers aus der n&heren Umgebung, dann ir-
?endwo zu einem Nirnberger um das zu per-
ektionieren?

WZ: Ja, das kam zu spat eigentlich, ich
hatte, sagen wir mal so, fast 3, 4 Jahre
fruher den Kl avierlehrer wechseln missen.
lah neine, ich war ja imer ein Autodidakt,
i nsofern...ich bekam zur Konfirmation von
mei nem G oRvater ein Tonbandgerét geschenkt,
das war eigentlich das wchtigste...]ja,

Lerni nstrunent, ich hab' dann alle rmgl i-
chen Radi osendungen Misi ca Miva Konzerte
damal s in Minchen, alle noglichen Radio-
konzerte aufgenomren, also ich fing erst

mal an, ganz fruh mt mehr so leichter Mu-
sik und dann hab' ich mich so durch die gan-
ze Klassik durchgearbeitet, also alles aus
ei genen Sticken, naturlich, ich hatte da
noch keinen Anreiz von aufen her, und dann
kam so die noderne Misik, Misica Viva, ich
kann mch genau noch an die . Charl es
Ives' 'Three Places in New Engl and' erin-
nern, da war irgendwann nal el ne Aufflhrung,
die hat mch so Uberwaltigt auch, da kann
iah heute noch. ..

RO: Aus Minchen...?

WZ: Aus Minchen, und dann... da war ich
vielleicht 15 oder so. Unhd dann ich hab'
mr dann immer die Partituren aus der M-
si kbicherei Nirnberg geholt... (Bandwechsel)
Ja, zur Konfirmation habe iah das bekonmen.
RO. Ja, ich meine, dass ist doch sehr unge-
wohnlich, ein Tonbandgerdt und dann gerade
der GrofRvater...

WZ: Nein, ich glaube, der GoRvater war es
nicht. Von neinen Eltern...

RO: ...von deinen Eltern...?



WZ: .iah wei B auch nicht, oder war es
doch der G oRvater? Ja, kann auch sei n.
Ich hab mir's aber gewijnscht.

RO: Es war also dein Winsch...?

WZ: |1ch gl aube schon.

RO:  Das war_ nicht (gsende e eine wichtige
Figur fdr dich, der roflvat er ?

WZ: Musi kal i sch, nein.

RO Hm..

Wz: Aber dann, wie gesagt...

RO Das war der Mann, von dem der Laden
stammt, also der GroRvater von deinem Va-
ter. ..

WzZ: ... war der Backer, ja, ja. \Vom Vater
nmei nes Vaters. ..

RO Hmhm . .

WzZ: Uhd, na ja, das ging halt dann so wei -
ter, dass ich mr ... ich mch immer weiter
vorarbeitete ins 19. und dann auch ins 20.
Jahrhundert, Partituren zu lesen, zu stu-
dieren, und dann kam auch irgendwann der
Winsch das auch ich glaube, ich kann
mch erinnern, wie das erste Mal der Wnsch
auf tauchte das auch zu schreiben... haha,

also ich weil3 jetzt nicht, ob das auch ein
Winsch ist, dieser CGedanke, den iah aus-
spreche, aber ich glaube, es war so. Und
zwar war das nach Dvorak's Sinfonie "Aus
der Neuen Wl t"...hahaha, und ich kann

m ch noch eri nnern da hab' ich mch dann

i rgendw e hi ngeset zt unter di esem B ndruck
so nur Akkorde, Terzen, Terz... oder so
i rgendwo Mel odi en zu schrei ben, das kann

iah mch erinnern, na gut, das war irgend-
wo der Inpuls dann, das was nan hort dann
auch wi eder... dann kanen auch Sticke, die
in diesemStil waren, also dann hab' ich
z.B. Psalm 23 fir Streichorchester, Chor
und Pauken und so, eigentlich fir das
Schul orchester in di esem G/masi um wo ich
in Furth war gedacht, wurde aber nie auf-
efdhrt, und das war so nach Psal nensi n-
onie vomStrawi nski, dann hab' ich so
ein Stick, das so nach Daphni s und Chl oé
und so, da wurde dann die ganze Misik
durchgear beitet und das ging dann bis zu

Boul ez. .. I nprovisation sur Mllarne.

RO. Das war sehr viel spater dann, sicher
L ?

WZ: Na ja, das war '68, '67 oder so...

die Sinfonie Aus
du denn da

RO Hm hm noch mal auf
der Neuen Welt. We kamst
dran? Hast das mal gehort?
si cher bei

WZ: Ja, ei ner Auff uhrung. ..

RO Hmhm . .
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WZ: Ja, neine Htern hatten...

RO: Ist das deine erste Anmerika -

gewesen?

Ber ithrung

WZ: Vielleicht, Aber

daral s unbewusst .

ich weil3 es ja nicht.

RO G bts kein Bewusstsein, keinen Zusanmen-

hang. ..?
WZ: VMielleicht, unterschwellig, aber nir
i st der nicht bewsst...

RO: Hmhm . .

WZ: Na ja, neine Htern hatten dann auch
ein Abonnerent, fir diese Meistersingereihen
und da bin ich dann auch inmer m t gegangen.
Hatte ich also imrer die ganze Misik und

i ch war unwahrscheinlich fasziniert. . .

RO:  von diesem Sinfoniekonzert...?

W ...ja,
so, ich hab'

von di esen grofRen O chestern und
i mrer getraunt, also wrklich
Misi k getréunt, vor al l em f tir grofRes O che-
ster und so. lah nei ne, fir mch war damal s
so die Zeit wie vielleicht der Wl fgang R hm
SO zur Zeit schreibt. Ich hab' das aber im
mer als Traune belassen. So das sich aus-

| eben, enotional, in Misik, das war bei mr
einfach eine Innenwelt, die ich aber doch
nicht mtteilen wollte...

dann hast du

RO:  Hm gut,
auch

gen zu schreiben...

i rgendwo angefan-
in diesem Stil,

das erinnert so ein bischen, wie der Schon-
berg angefangen hat zu schreiben, nicht, In-
dem er also Dvorak Terzette oder so was

nachgeschrieben hat...

WZ: Hm hm . .

RO: oder Quartette, dann sinfonische Dich-
tung "Hinsel wund Gretel" und so Sachen...
WZ: Hm hm___

RO: ) und das ist nie aufgefihrt worden
WZ: nein...

RO ...so Psalm 23 oder...?

WZ: N chts, nichts, Uberhaupt niemals. Auch

ein Streichquartett von 20 M nuten Léange,
Par abel , hiell das, das ist das pragnanteste
Stick vielleicht,

auf Bartok hin, aber...
RO: Da war Miusik in erster Linie noch etwas
fir dich selber, oder nusste es bleiben.

WZ: ... musste es bleiben... ich wollte imrer,
dass es aufgefihrt wird, aber neine Misi k-

| ehrer haben sich imrer dagegen gestré&ubt.

A so der Professor da an dem Gymmasi um sag-
te ja, die Geigen wirden in zu hohen Lagen

das i st auch so ein bischen



spielen und beim Streichquartett hiel3 es,
ja, zwei Pizzienti gingen nicht. Ud das
war dann schon ein Gund, das nicht auf-
zuf ahren.

RO Aha. ..

WZ: Al so der Konponistenalltag hat al so
da schon begonnen.

RO. Hm wund das war fir dich eine groflle
Enttduschung... du kannst da irgendwo
nicht landen mt... und wie hat sich das
ausgewi rkt ?

WZ: E gentlich nicht, ich hab halt immer
wei ter ﬁenacht. Ich neine, es kam dann die-
ser wchtige Kontakt zu Ernst G dschel, die-
sem Pianisten in Nirnberg... ich weil3 gar
nicht wie mr er vermttelt W.ere...ja,

ich glaub' es war so...nein, nein... ach
ja, 1rgendw e kami ch zum Goschel und das
war ein Konzertpianist, so ziemi ch der
beste Pianist in der thebung, auch vom
menschl i chen her, sehr... und da hab' also
dann konkret, so richtig gepaukt...Kl avier
...und der hat mch dann auch nit dem

Hei der bekannt gemacht, in einem Konzert,
da war der Kagel damals in dem Konservat o-
rium . .

RO: ... der Groschel ist an sich nicht je-
mand, der auf Neue Misik spezialisiert
war .

Wz: Doch! Der war danals in dem neugegrln-
deten Ars-Nova- Ensenbl e, das danal s der
Hashagen und der Heider grindeten...

RO. Du sagst, als Konzertpianist in der
Gegend, der machte aber auch Mozart und...

WZ: Ja, der spielt so auf kleinen Hanmer-
kl avieren, so die er untermArmmt sich
rumtragt und dberall hinfahrt, und da kam
dann der Kontakt zu \Wrner Hei der zustande,
und er hat mich dann als Konpositions-
schil er auf genormen und zugleich ins Ars-
Nova- Ensenbl e als Pianist. Und das war fir
mch also ein wichtiger B nstieg... das
war, glaube ich 1968, 67, wei R nicht mehr
genau... also das fir mch schon ein un-
gl aubl i ches Erlebnis, G dschel hat dann
eben nicht gespielt, sondern ich und dann
war das so ein 16kdpfiges, glaube ich, En-
senbl e am Anfang... 16 Leute. Dann haben
wir also auch Stiicke auf gef ilhrt von Bo

N | sson, Luciano Berio, Chemns, glaube
iah und Glbert Ary, | nvent i ons, das ist
mr noch ganz bekannt, fr Kl avi er und

Cel esta und das war fiur mich ein wahnsin-
niges Erlebnis das alles zu spiel en danals
mt 18 Jahren oder so, und dann haben wir
auch einmal eine Konzertreise nach Spani en,
Barcel ona, gemacht, die aber nit einer Ent -
tauschung endete... da hab' ich Anton V-
bern "Qpus 24" gespielt und imdritten
Satz kamich raus und ich war so... ich
war ja der Jingste, das waren alles ausge-
wachsene Musi ker, und das war fir mch

auch... na ja, ich hab' danach auch wie ich
nach Kol n gekommen bin, eigentlich Abstand
davon genommen, oder ich bin dann aus dem

Ensenbl e rausgegangen.

RO ... und hast hier auch nichts vergleich-
bares gesucht, oder...

WZ: Hmnein, ich wollte dann einfach. .. das
war eine schwieri ge Entscheidung, die ich

zu nmachen hatte, ob iah mch au s Pianist-
sein konzentrierte oder ob iah nein Konponi e-
ren weiterfihre...

RO. Da sollten wir vielleicht noch einen
Moment bl ei ben, so das Ko onleren du sag-
test, we denn Unterricht ... Heider

WZ: Hm hm ..
RO We ist das denn so abgel aufen?

WZ: Ja, das war Privatunterricht, ich war
der einzige Schiler, und bis jet zt auch der
Ei nzige, glaube ich. Wr haben uns einnal
oder zweinal im Mnat getroffen und dann ha-
ben wir uns den ganzen Nachmittag zusamren-
gesetzt und der hat mir so die ganze Neue
Musi k ei nfach bei gebracht, von...

RO: also das war dann mehr analytischer Un-
terricht, heiflt das ja, Partituren durch-
zuschauen.

WZ: .ja, naja, es war alles, ...nensch--
li ch "ich hab' einen Enblick seines Mensch-
seins gefunden, er hat mr erzahlt vom Kom
poni st enal | ta?1 seine Sorgen mr auch nmit-
geteilt, aben anal ysiert, wr haben..

es war ei gentl ich eine sehr wichti ge Zeit,
gnd bin ich dem Hei der auch bis heute dank-
ar.

RO Was ist im Konponieren selbst gelaufen,
in der Zeit?

WZ: Ja, ich hab' da so Konponi er ibungen
genmacht, zunachst mal |nstrumentationsutbun-
gen, so und dann sel ber Sticke geschrieben,
da habe ich dann dieses "Nothing But" fir
vier Tasteninstrunmente, das wurde in Han-
nover nmal aufgefihrt. ..

RO. Das waren die ersten Sticke, die auf-
gefihrt worden sind, oder...?

WZ: Ja, nein, das erste Stick, das auf
fihrt worden ist, hieR "diss" fur funf Po-
saunen, das si ch nur mit dissandi be-
schafti gt. Das war eine Mterial konposi -
tion, so ein bischen auch mt diesem S n-
gen und Spielen wie damals eben... Berio
war gerade grof3 in Mde und so, und da hab'
ich dann so ein bischen so. einen radi-
kal en Touch dem gegeben, da hab' ich so

mt D as gearbeitet, so von Andy Warhol
"Marilyn Monroe"-Bilder an die Wand proji-
ziert. . .

RO ... das gehdrt alles zum Stick "Giss"?



WZ: Ja ja, Texte darunter geschrieben, Uber
Kunstversténdnis, und eigentlich, so so ...
das wurde in Erlangen aufgefihrt, das war
die erste Konposition, die offentlich auf-
gef uhrt wurde, glaube ich, ja. Dann kam..
Ja ich glaube...

RO:  Kannst du dich da noch
innern, wo das war und wie

enau dran er-
as so ablief...

WZ: Das war in di esem Experinentiertheater
in Erlangen, 1969

RO: Hm hm und das hat die Guppe Ars-
Nova aus Nirnberg gemacht.

WZ: Das war fir funf Posaunen, das hat aber

einer gespielt nit einem Pl ayback-Band.

RO. Wer war das?

WZ: Zellner hiel3 der, glaube ich, Jirgen
Zellner. Der ist auch aus dem Ars-Nova- En-
senble. Ja die Aufnahme |iegt beimBayri -
schen Rundf unk.

RO: Das war ein abendfillendes Stiick?

WZ: Nein, nein, das war nur so 10 Mnuten...

RO. Gab's daneben. ..

WZ: Ja ja, da gab's noch andere Sachen, ja.
Der Heider hat vorher noch da mt seiner
Gupﬁe gespielt, glaube ich... ja, wund ein
vi er handi ges K avi erstick hab' ich...

RO: We ist denn das so gelaufen dann da-
nach so, was hat das gebracht, das Publikum
erst mal... wie hat das die Ungebung auf-
genommen, ich meine Erlangen liegt von

Wachendorf nicht gar so weit entfernt, we

ist dasso... ?

nmeine B tern waren sicher auch...
die fanden mch dann alle einen...

WZ: Ja,
ach j a,

RO. Die Eltern waren da?

WZ: .die fanden nmch dann alle einen un-
gl aubl i ch begabt en Burschen, und so. Ich
war da auch so ein bischen Hoffnung und
so auch fur Hashagen und so, haben die
mch dann bis nach Hannover eingel aden,

dann hab' ich ja diese Konposition.
RO: ...Mment, was hei8t 'Hoffnung fur
Hashagen'. ..

WZ: Na ja, Hashagen so,
der einzige Konponl st eigentlich, der
wuchskonponi st .

ich war in Nirnberg
Nach-

RO. Der Hashagen war da schon in Nirnberg
s ?

Wz: Der war damal s in Nirnberg.

RO. Der ist ja in den Jahren gerade erst
frisch dahin gekommen.
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WZ: Ja, ganz genau. Ja, und dann haben die

m ch auch nach Hannover, da hab' ich dann
als Pianist so Sticke mtgespielt, alle
nogl i chen Sachen 1968-69, 70 wurde dann
glaube ich Von nir was aufgefihrt. Dann

1971 wurde dann di ese Sache angegangen,
dieses O chesterwerk "Akkordarbeit", das
war dann der erste Konpositionsauftrag, den
ich hatte.

RO:  Zwi schen diesem "Gl iss" und "Akkord-
arbeit" gibt's noch eine Reihe...

WZ: Ja, da gibt's noch dieses Stiuck "As
a Wfe Has a Cow' fir vierhandiges Kl a-
vier, das ist eine Seisnographie eines
Textes von Gertrud Stein, wo also die gan-
zen W eder hol ungsmust er |rgendv\o in die
Misi k E ngang finden und da gab's noch ein
Stiuck far zwei Choen, Engllschhorn Fagot t,
gl aube ich, "Parent ‘hese”
so mt der A eatori k, Boul ez, ich hab'
da halt alle diese Sachen irgendwo durchge-
arbeitet.

RO: Und das "Gliss" war eine Paraphrase
auf die Sequenza V von Berio?

W: MNa ja,
ich auch nicht sehen.

so einfach kann nan das gl aube
Es war in sich schon

selbstéandig... es hat sich halt... durch
den Unterricht mt dem Heider hab' ich

mch sehr nit Material beschaftigt, also

er wollte immer, dass man fir ein |nstrunen-

t enkor pus schrei bt und dann inmmer nur eine
Mat eri al konponent e t ot al aussch('jpft, o)
dissando eben, und das hab' ich dann nal
SO0 genacht. thd dann kam so ein bi schen..
schon auch nei ne personliche ... der Revo-
| uzzergei st, den ich damals auch hatte rein,
insofern hat sich diese Ebene dar Uber gel egt,
di ese optische Ebene, das war damal s dann
so, und das hat sich dann fortgesetzt in

di esem Stick "Akkordarbeit", an demich al-
so 1 1/2 Jahre lang gearbeitet habe, auch
di e unf angr ei chsten Ski zzenblcher geschrie-
ben hab ', also drei oder vier Skizzenbucher
vol|. lch kann heute uber haupt wenn ich das
l ese gar nicht nehr begreifen, dass ich mch
in so ein Stuck so hinein... das war eine
sehr ehrgei zi ge Sache. ..

RO: ...auch das noch eine Materialarbeit
auf mehreren Ebenen?

WZ: Nein, das war damals so... ich wollte
danmal s sozial e Aspekte in Misik darstel -
len und so Arbeitsel emente unsetzen in der
Bear bei tung einer Lisztetide, wie die dann
zerfallt oder ungearbeitet erd oder ver-
quert wird, Verdreht oder anhand eines sol -
chen Modelis wollte ich versuchen, we
eben. .

RO:  Um wel che Lisztetiude geht es dabei?

WZ: Diese Paganinietide, die erste in

g-nol |, das wirde dann halt in Hannover auf -
gefuhrt, unter groRem Protest der Muisiker und
Buh-Ruf en und kl'atschen so und... das war

dann der Einstieg eigentlich, aber dieser Ein-

das war ein bischen



stieg, der folgte gleich nit einem Aus-
stieg. . .

RO: ...jetzt lass uns mal ein bischen da
bl ei ben. "Akkordarbeit" ist noch in Wa-
chendorf ...oder in...

WZ: nein, Koln, na Ja, ich neine...

RO. ...da warst du schon in Koln. Da wir-
de mch fir Koln mal interessieren, was

hat dich eigentlich nach Kéln gebracht?

Mehr das Klavierzentrum..

WZ: Ja, ich wollte urspringlich... der Hei-
der hat urspringlich gesagt ich sollte bei
Bernd Al oi s Zi nmernmann studieren, da hob'
ich ihmeinen Brief geschrieben, da kam
nach ei nem hal ben Jahr ein Brief von sei-
ner Frau zurlck, ja, er sei gestorben. Aber
dann aar rmei n Entschl uss, das hat auch mt
mei nem B ternhaus zu tun gehabt, ich nusste
eigentlich raus und wollte raus, und hab'
ungl aubl i ch arbeiten missen mt neinen El -
tern um di e Uberhaupt davon zu Uberzeugen,
von di esem Beruf und da war Koln ein guter
Punkt, mch abzusetzen und Zentrum der Neu-
en Misik und so...

RO. ... in Hinsicht auf Eltern ein Punkt
der denen Vertrauen eingefldRt hat, oder...

WZ: .ja, weil der Heider eben, mein Va-
ter hatte mal ein Gesprach mit dem Hei der,
‘na, was ist denn mt ihm ist er begabt'
wird schon seinen g gehen', und so, und
da haben meine Eltern auch Vertrauen ge-
habt , Ob\I\Dhl die natdrlich auch imer ge-
sagt haben 'brotloser Beruf und so, aber
di e wussten mei n sturer Kopf hatte da nie

ei nen ander en Ent schl uss zugel assen, sie
hatten mch auch gar nicht halten kdnnen,
wollten die eigentlich auch gar nicht. Na
gut, dann in Koln hab' ich also schnell
generkt, dass ich an di e Misi khochschul e
sowi eso nicht will und so, hab' mch dann
auch durchgerungen nicht die Pianisten-
Lauf bahn zu machen, es gab dazu so einen
Ent schei dungspr ozessin Darnstadt 1970,

gl aube ich, ich hatte ein Programm vorbe-
reitet, und zwar Berio " I—bunds" Li szt -
etiiden und dann "Les Adieux" von Beethoven
und das wollte ich dem Kontarsky vorspie-
len, wollte bei ihm Unterricht nehren,

hab' norgens noch mt i hmgesprochen, hab'
zu ihmgesagt 'ja ich nochte |hnen heute
nachmttag vorspielen, ich nochte ganz
gern bei Ihnen Unt erricht nehnen, 1ch ziehe
Jjetzt nach Kéln' o.k. 'kommen S e um zwei
vorbei ', da bin ich nach dem Mttagessen

i rgendwo spa2| erengegangen und von di esem
Spazi ergan% bin ich an di esem Tag nicht
mehr zur Uckgekehrt. Und insofern war nein
Ent schl uss besi egel t kein Pianist zu wer-
den, das wére einfach... ja, und dann

hab' ich nich..

RO: ... das war so eine Art Fluchthbewe-
gung auch, eine, Uber die du dir in dem
Moment gar nicht so klar warst, was da ei-

gentlich [&uft.

WZ: Ja, es war eine Entschei dung, es war

ei ne Entscheidung. Ich hab' verschiedene

Krafte eben generkt, die eine war eine Ab-

sEicherung, also Pianist war nehr von nei nen
tern...

RO: Ja, da missen doch zwei Seelen in deiner
Brust gewesen sein, das erst ml anpeilen,
Programm daf iur sich aussuchen, das vorberei-
ten ...

WZ: Jaja, es war ja eine Rechtfertigung
nmei ner Bl tern gegeniber so was zu nachen,
die hatten nur sowas akzeptiert. ich hab'
damal s auch noch Choe gelernt und Violine,
einfach um zu zeigen, dass ich gewillt bin,
von Musi k leben zu koénnen, weil die sich
das imer nie vorstellen konnten.

Uhd dann hab' ich in Kol n diese zwei Kagel -
Kur se mtgerracht Uber Horfunk, zuerst nal
1971 und hab ' nich auch gl ei ch in Urecht
eingetragen dort zu studieren, und das war
natdrlich unglaublich wchtig auch...

RO ... welche Kagel-Kurse waren das
jetzt...?

WZ: Horfunk...eh, Hirspiel.

RO: Hoérspiel, zwei sagst du, und dann da-
vorh noch, was war denn, der erste war Fern-
sehen.

WZ: Das war Horspiel 1971, und 1973 war das,
glaube ich, nit Misiktherapie.

Zwischen '71 und '73 hab' ich in Wrecht
studiert, wir sind also jede VWche, der

Kl arenz, der Qaude Vivier und dann noch
ei ner, Aan Cartwi ght, wir sind zu viert
da i mrer nach Urecht gefahren und haben
da ein paar Tage verbracht und dann w e-
der zurick, ein, zwei Jahre |ang.

Das war sehr wichtig, weil ich eben da mal
einfach so ein Sel bstverstandnis auch als
Konponi st bekommen hab', also weil's mr
doch schon um eine Basis geht, nicht, und
wie ein Pianist eine Basis hat im Unter-
richt, war da also wirklich eine Basis an-
eboten, einfach die physikalischen G und-
agen der Musi k nEut ernusi k und all

di ese Sachen. gi bt einen gew ssen
Rickhal t und Sel bstverst andnis das zu tun,
was man sich vorgenommen hat, nicht, also
nicht so im luftleeren Raum zu schweben
und... das war auch sehr wichtig als Er-
fahr ung.

RO. Kannst du da maml deutlich machen, wie
so da Computermusik, so Arbeiten mt elek-
tronischen Mtteln eigentlich so ein Be-

wusstsein vermttelt?

WZ: Ja, weil... weil du ... das ist eine
Bewusst werdung, du erwachst sozusagen aus
einer ziemichen Naivitat und einer In-
tuition etwas nachen zu wollen, wirst du
dir zunehnend bewusst. ..



RO:  Warum eigentlich?

WZ: N cht 'warumi, sondern zundchst nur
wi e das beschaffen ist, womt du arbei-
test.

RO: Ja, ist gut, du erz&hlst jetzt das
Resul t at .

WZ: Das 'warumt nicht, w e??

RO Ja, warum geht das, wird das da eigent-
lich an der Stelle erst klar, was bewirkt
das eigentlich, wie...

WZ: ...dieses Sel bstverstandnis?

RO: Nein, nein nicht was das jetzt fir Fol-
en hat, sondern wie komt es da eigent-
ich zu. Wenn man mit Computermitteln ar-
beitet oder mt elektronischen Mtteln
arbeitet, wieso hat man da ein klareres Be-
wusstsein, oder

W: Weil, weil...du lernst das ...
RO Wodurch wird das erzeugt?
WZ: ... du lernst das Innenl eben der Kl &nge

kennen, du lernst woraus K ange ihr Leben
ew nnen, we sie zusamrengebaut sind, du

ernst die ganze Qrganik der... vom K ang
kennen, du siehst das als ei he Materie an,
du begrelfst das auf diese Art... halt So-

nol ogi e, die Kl angkunde, kannst du sagen,
aber das geht natudrlich ?anz physi kal i sch
zu, dass man Fourrier-Analysen von Kl angen
und dass man ei nfach in das |nnenl eben von
Kl angen Einblick gewi nnt, d.h. man |ernt
wi ssen, wonit nan ungeht. Das gi bt Sel bst -
verstandnis, es tragt einen weiter, auch.

RO Mehr so diese analytischen Vorgénge,
Anal ysi eren von bekannten Kl &ngen aufgrund
der Annahme Hel mhol z, dass sie zusammenge-
setzt seien aus ihren Teilkl&ngen und...

WZ: Ja, es ist so, dass...

RO: Oder ist das auch ein Akt bei den syn-
thetischen Vorgdngen wenn man etwas her-
stellen will...

WZ: .auch das, aus der nt hese |ernt

nan Ja we Klange beschaffen sind, nicht,
aber es ist irgendwo... es ist ein Gegen-
gew cht zum Enoti onal en d.h. man ist als
Konponi st auch enot i onal getragen oder no-
tiviert und es ist insofern ein Gegenge-
wicht, d.h. es reinigt auch die Enotionali-
tat von allem nogl i chen Ballast, den...der
dann, sagen wir mal so, so di eses unverar -
beitete Ausleben sich in Misik hat mr ej-
gentlich nie gelegen, weil ich das von vorn-
herein als zu aufdringlich errpf unden héatte.
Ich bin nicht irgendw e grof} e\/\orden al's

ein esoterischer Konponist oder als ein In-
dividualist, der abgekapselt | n_irgend-
einer... Famlie, sondern ich bin I nmrer

sehr mt... meine ganzen Erfahrungen waren

immer auch auf einer sehr sozial en Ebene
und sof ern nuss man Von daher auch inmer be-
wsst sein, dass die Misik, die nan nmacht

in irgendei ner WWise riberkomm zu den Leu-
ten und nicht man imer nur sich sel bst
darstellt. Also die Sel bstdarstellung war
mr eigentlich von vornherein frend, war
mr nicht gelegen und insofern war ‘aber
doch getrieben von einer Emotionalitat, die

das wll, das ist ja klar. Aber durch di e-
sen Filter der Rationalisier ung hi ndur ch,
also... lernt man mt Misi k bewusst er unzu-

gehen, und das hat nir eben die Sonol ogie
gut vernmittelt.

RO. Du, fiur mein Denken ist das alles ein
bi schen Interpretation oder Abstraktion ge-
genliber dem was wirklich die Vorgdnge be-
wegt und steuert, wie man sie sich viel-
leicht hinterher erklart oder klarmacht.
Aber irgendwas hat dich La zunachst (ber-
haupt dazu gebracht, nach Utrecht zu gehen,
wer war damals da? Gottfried Mchael Koenig,
war dieser Kaegi.

WZ: Kaegi kam dazu, Lakse war aber da.

RO: Laske war da... aber ich meine gut,
wen man dann da vorfindet, das ist dann
der n&chste Schritt, aber du bist ja zu-
nachst mal durch |rgende| ne Entscheidung
erst mal hingegangen.

WZ: Ja.

RO. Offenbar doch auf der Suche nach exak-
teren Methoden. ..

WZ: Ja, einfach Neues.
RO.  Einfach Neues.

WZ: E nfach Neues, einfach ein Heraus aus
demNest - hinin die Wite, oder so.

RO. Technischer Fortschritt, der da so...

WZ: Ach La, techni scher Fortschritt sicher,
das war halt nicht unbedi ngt technischer
Fortschritt als Ziel, sondern eben Neues
und ich hab' ja dann auch in Arsterdamin
diesem Institut fdr Ethnomusikol ogi e gel e-
sen und mch weitergebildet und hab' zeit-
wei se auch in diesem Ganel an-O chester mt-
gespielt. Ich hab' mch halt versucht da
Imrer weiterzubilden, und das ist ganz

klar an sich arbeiten an sich | ernen, aber
...hie hab' ich irgendw e einen groBen Leh-
rer gebraucht, nicht, also ich hab' nie das
I nteresse gehabt mt Stockhausen zu studie-
ren. Ich bin einmal in die Versuchung ge-
kommen, dadurch eben weil alle neine Freun-
de zu Stockhausen gingen und bin ganz ein-
fach mal mtgegangen ins Haus und dann hat
er mch ganz uUberrascht gefragt Ja was
tun Sie denn hier?' , ich sagte, 'ich wollte
mr lhren Unterricht nmal angucken, weil ich
ni cht ganz sicher bin ob ich bei Ihnen stu-
dieren nmochte', ja, da war er natirlich
erst perpl ex, hat mich aber dann doch ein-



und war auch eine sehr faszinieren-
de Angel egenheit, nur waren wir alle irgend-
wo damt beschéaftigt, zu sehr ihmunsere
Faszination zu zeigen und das hat mch ab

ei nem gew ssen Punkt gel angweilt und dann
hat er mch danach nach ei nem Konzert ge-
fragt "haben S e's sich denn jetzt Uber-
legt' , und da sage ich 'ja, ich michte nicht
nmt lhnen studieren" und das hat er dann

ei nfach so hi ngenommen.

Und das war halt fdr nmich nie wichtig nt

ei nem grof3en Meister zusamrenzukonmen. ..

RO. Ist denn da so seit
programmert gewesen?

WZ: Nein, Heider war fir mch natdrlich je-
mand, der die Tur aufgemacht hat zur Neuen
Musi k, das war ja wichtig, das ist ja eine
ganz andere Sache, das waren ja wirkliche
Informationen. Nur die Studenten vom St ock-
hausen haben. ..

gel aden,

Hei der irgendwo

RO Ich frage dich jetzt eigentlich anders;
Hei der selbst ist ja nun nicht der Typ ei-
nes groBRen Konponisten, selbst wenn man ihn
aus der Sicht von Wachendorf zunachst mal
als einen solchen hat ansehen koénnen. Auf
der anderen Seite gibt es unter den Konpo-
nisten wie Heider, nehmen wir mal ein paar
andere, Giint her Becker oder. eh, was weil}
i ch, das muss ja jetzt auch nicht auf's
Band, das ist n&mich auch gleich alle...so
den Typ dessen, der eher den grofen... den
Typus des groflen Komponisten bischen abbau-
en michte, und also so von Anfang an ein

bi schen dagegen angeht. (Ja, l&uft wieder).

WZ: D ese Studenten vom Stockhausen haben
ihn einfach zu abg6tti sch geliebt und zu
verehrt als das ich mch in diesen Kreis
hatte einschlieRen wollen. |ch hab durchaus
St ockhausen. . schéatze ihn als Konponi sten,
es gibt uberhaupt keine...hm we soll man
sagen, in der R chtung Abgrenzungsversuche
Mr war es nur wert, 1hn als Konponist wei-
terhin zu schatzen und deshalb hab' ich

auch nicht mt ihmstudiert. Ich hab' gese-
hen, wie viel Intrigen und wie viel Hass-
l'ieben daraus entstehen kénnen, wenn nan

einmal mt
war, weil
sonl i chkei t

ihmin ganz star kem Kont akt
er einfach eine sehr starke Per-
ist und demwollte ich mch
entzi ehen, d.h. ich bin von vornherein,
.hab" ich gelernt, in di esem Misi Kkl eben
auch zu existieren, sehr bewsst zu sein
Uber W féangt es an cliquisch zu werden?
VW fangt es an Intrigen ... dass Intrigen
gesponnen werden? W féngt die Dekadenz
der gegenseitigen Lancierungen und was weil3
ich diese Insider-lnzucht und so was, da
hab' ich... das hab' ich natirlich beobach-
tet, sehr lange beobachtet, ich hatte eine
sehr Ian%e Beobacht ungsphase, d.h. ich bin
fast selbstzerstorerisch in jedes Konzert
gegangen und hab' das uber mch ergehen | as-
sen und hab' das wirklich bis ins lTetzte
hi nei n ausgel otet, w e die Mechanismen funk-
tionieren. und irgendwo hat sich sehr
viel Unwillen. und wirklich auch Abscheu
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und dann eben auch in mei nem Verhal ten Scheu
her ausgebi | det, d.h. ich hab' mch ni eman-
dem geof f net , da hab' ni enanden auch ir-
gendwo an mch her angel assen, weil ich...
Ich fand das oft zu dunm di eses Gebaren an
di esen Musi kfestivals, und so, und ich hab'
das aber zu ei nem gew ssen Punkt ausgeko-
stet und dann hab' ich aber auch gesagt

'so, jetzt hab' ich genug, und jetzt geh’
ich halt nicht mehr hin' jetzt...
RO Das sind alles wieder mehr abstrakte

Beschrei bungen von Resultaten wo du |rgend
wo mal hingekommen bist und mich wird' s aber
z.B. wenn du schon iber so was erzéahlst,

viel mehr interessieren, wie das konkret ge-
laufen ist. Du hast das bis zur Nei ge be-
obachtet, Festival, wo?

WZ: Donaueschi ngen, Koln...
RO Jetzt weniger
Kennst du da irgendwo halt
wirklich wichtigen Punkt,
der Groschen gefallen ist. Ein bestimtes
Konzert, ein bestimties Festival oder ein
bestimter Zusammenhang, wo du irgendwo be-
merkt hast 'aha, so lauft das, damt wll
ich nichts zu tun haben', so dieses...

im Sinne einer Aufzdhlung.
so wi eder einen
wo bei dir dann

W: Na ja, so das UbermaR an schlechter M-
sik halt, einfach.
RO. Das ist wieder eine Abstraktion.

WZ: Es gab einfach zu viele Sachen, die
nicht...

RO: Was war denn_schlecht, kannst du ein
Stick und einen Titel und so nennen?

WZ: Nein, so, ich weiB auch nicht. Es war
mr zuviel schlechte Misi k, einfach so. UWd
ein Lichtblick war einfach diese Pro Misica

Nova in Bremen und das war, glaube ich,
1972, wo der Cage da war, der Tudor da war
und di e ganzen Amerikaner, Steve Reich...

RO: Das war deine erste Berihrung mit den
Ameri kanern.

: Das war ein Schlusselerlebnis fur mch,
wirklich. Aso ich hab' hier eine unglaub-
l'iche Hoffnung gespirt in dieser ganzen..
als Gegengew cht zu dieser verquollenen und
in sich kreisenden, nur noch auf gew sses
Publ i kum hi nf unkt i oni erenden Neuen Misi Kk,

di eser friuhen '70er Jahre auch, nicht. Es

war ja auch eine wirkliche Krlse und das
wurde ja auch formuliert.

RO '72 in Bremen...

WZ: Das war al so ganz wichti g.

RO: Irgendwo, er hat ja das Mdell auch
durchgehalten Ote in Bremen, irgendwo

ist das halt einfach natirlich nur ein bischen eine
andere Form von Festival. Aber

ein Festival ist das schon auch.



WZ: Aber es wrd einfach etwas angeboten,
was fur mich wichtig, neu war, frisch war,
ungl aubl i ch. ..

RO. Du warst damals selbst in Bremen mt

ei nem eigenen Stuck?

WZ: Damals nicht, wir sind einfach nach
Bremen gefahren, haben gezeltet da und ha-
ben uns alle Sachen rei ngezogen...
RO Was war das wichtigste da, der Cage?

WZ: Steve Reich war auch faszinierend...

RO. Tudor hat "Rainforest" gemacht...

Wz: ...hat "Rainforest" gemacht, Cage hat
gel esen. ..

RO ... Cage hat, nein hat ein Stiick auch
gemacht, gleichzeitig mt "Rainforest”

Wz: ..."Mireau", glaube ich...

RO ..."Mireau" ja...

WzZ: ... und das Progranm fand ich auch sehr
schon vom Gte. ..

RO ...und Steve Reich hat diesen Abend ge-
macht mt der...

Wz: ... Tanzgruppe, da...

RO ... Laura Dean, Laura Dean, hm..

WZ: .na ja, gut, und so war Bremen schon
ein Schl tssel erl ebnis und. .

RO So uberhaupt das Schlusselerlebnis
so im Zusammenhang von Misik von andern,
die du gehort hast im Laufe der '70er Jah-
re, oder gibt's da noch vergleichsweise
starke auch, sagen wir mal, einzelne Kon-
zerterl ebnisse, oder

Wz: Um ..

RO Ich meine, auch Terry Riley ist ja auch

mal in Ko6ln aufgetreten, Steve Reich, mehre-
re Male...

WzZ: Ja ja, es gab eigentlich schon viel Sa-
chen, aber ich kann mch an keine weitere

w chtige Sache erinnern. Es war nur so,
ich bin mt diesem Stick "Akkordarbeit"
zum Moeck- Verl ag durch den Hei der gekommen
und hab' dann noch ein anderes Stick ge-
schri eben, das bis heut e ni cht auf gef uhrt
ist, das heif3&t "Ener ist Keiner" und be-
schafti %t sich mt Entw ckl ungsphasen so
von frihester Kindheit zur ldentitat. Das
war so eine Auf arbeltun% und das war ei -
gentlich schon ein bischen suspekt und
dann hab' ich weiter.

RO Weso war das suspekt?

WZ: ...weil es zu personlich... fir den
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Moeck- Verl ag ein bischen zu personlich war.

RO We ist das Stick denn gebaut? Was fir
eine Besetzung, wie...

WZ: Das ist, soweit ich mch erinnere, Kl a-
rinette... Posaune, Sopransaxophon und
Streichquartett, glaube ich...

RO. Also ohne Text?

WZ: Chne Text, |ja ja. Es werden... Ich hab'
danmal s sehr viel Psychol O?I e gel esen, von
Sal ber, von Erikson von I en mbgl i chen
Leuten, die sich mt Entw ckl ungspsychol o-
?le beschaftigen und hab' also diese Hand-
ungseinheiten die der Sal ber damals ent-
wi ckelt hat, so. SO0 in Musik ungesetzt.
l'ch hab' al'so so ungef ahr 80 Ent wi ckl ungs-
stufen von frihester Kindheit bis zur |den-

titat, zum Erwachsensein. und hab' dann
Sachen dar gestellt, i rgendV\o teilweise ver-
schl Ussel t, natirl i ch, aber es hat sich

SO eine Organl k, es ist irgendwo so eine
Entw ckl ung von Struktur auch dabei... und
di e Bezi ehungen. ..

RO. Aber das alles hast du niemandem er-
zahlt. Das wei R Moeck gar nicht. Steht das
da drin in der Partitur?

WZ: Nein das... das war ja eben noch nicht
of fensi chtlich.

RG: Hm

Wz: ... und dann gab's eben eine schw e-

rig zu bauende Live-elektroni sche Angel e-
genheit, die hatte in Steimin Arsterdam
entwi ckel t werden sollen und die hab' ich
.. die wirde nicht entw ckelt, weil das
wol [te der NDR urspringlich rrachen und
der ist dann irgendwo... kames ni cht zur
Real i sation. Und das hatte fol gendes be-
wirkt: die Beziehung zw schen Instrunen-
ten gl ei chzusetzen nit den Bezi ehungen
zwi schen Menschen, ihre verschi edenen
Rei bungen und Identitat und Nahe und Fer -

ne auch einfach akustisch hoérbar zu na-
chen.
RO Und wie hdtte das konkret ausgesehen,

wahrend der
ment steht

Auf f iilhrung? Bei
ein Mkrofon...

jedem Instru-

W : Ja, das ware. ..

RO ... das wird in dieses GCerat
schwei Bt, und das gibt dber
bestimte. ..

ei nge-
Laut sprecher

WZ: Nein, ja ja der Klang des Instruments
wird verféarbt...je nachdem von Trauri gkeit
bis zu Qattheit oder so in die Ri cht ung.
Na ja gut das war ein ... nach dieser nach
aullen-gerichteten Akkordarbeit, war das
nmehr nach Innen gerichtet, das "Ener ist
Keiner". "Akkordarbeit" hab' ich wrklich
nehr so sozial e Bezige auch teilweise...
hab' sehr viel Marx gel esen und hab' sehr



viel Okonom eschriften, Glbreth, so Eng-

| ander aus dem 19. Jhdt.
RO. G lbreth, oder...?

ich wei B auch nicht we
und im "Einer ist

WZ: |rgendwi e,
der sich ausspricht,

Kei ner" hab' ich nmehr versucht das |nnen-
leben in den Giff zu bekommen, darzu-
stellen. ..

RO Aber wenn diese Apparatur nie gebaut
worden ist, 1st damit das Stick auch nie
richtig fertig geworden?

WzZ: Das ist nie aufgefihrt worden.

RO:  Kénnte nman auch nicht auffihren?
dann. ..

WZ: Man misst e das bauen, nicht...

RG: G bt's das noch? Du sagtest, 'glaube
ich Klarinette' usw. bei der Besetzung.
G bt es die Unterlagen noch?

WZ: Ja ja, das ist beim Meck ediert.

RO. Ach, das ist ediert?

WZ: Ja.

RO. "Einer ist Keiner"?

WZ: Ja.

RO: Ah so.

WZ: Es gibt... ich war damals auch Lektor

bei m Mbeck und hab' sehr viele Partituren
i mer gekriegt, aber... anscheinend hat

i hnen das auch nicht gefallen, dass ich im
mer alle fur schlecht empfunden hab', und
dann hat sich das irgendwo aufgehért und
dann hab' ich ein neues Projekt angenel -
det, dieses "Orgon"-Projekt, was auf WI -
hel m Rei ch basieren sollte, und da hat er
al so endgultig gesagt 'also Herr Zinmer-
mann, ich wirde |hnen doch raten, [ieber
zu ei nem Psychol ogen zu gehen', als bei
uns weiter zu verlegen und dann bin ich...
hat er mch sozusagen aus dem Verlag her-
ausgeschm ssen.

RO: Du hattest in dem Verlag auch kein...
keine, ja gut, als Lektor eine Art Job,
aber keinen Vertrag, der dich da auf Le-

benszeit oder auf 5 Jahre...
WZ: Nein, nein, nein... das war...

RG:  ...hast da auch kein gehaltartigen
Vor schuss gekri egt, oder so was?

na ja, dann kam di eses

das war also ein Manmut-
al so vier abend-
ich kann das al -

WZ: Nein, nein...
"Orgon"- Proj ekt,

Proj ekt von vier Phasen,
fial Il ende Angel egenheiten.
so gar nicht mehr zurickrufen. ich hab'

das dann auch teilweise vergessen, und es
wurde, w e gesagt, nur eine Stufe reali-

529

siert, das ist dann in Bremen '74 aufge-
fahrt wurde, "In Understanding Misic the
Sound Dies...", was w ederum zuruckzuf ih-
ren ist auf Laske, den ich in Urecht sehr
gut kennengel ernt hab', dessen Art Musi k-
Grammati k zu entwi ckeln und zu beschreiben
mch also unglaublich interessiert hat...
al so auch ein Mnent neben der Erfassung,
anal yti schen Erfassung von Kl ang, nun auch
die analytische Erfassung von GCebil den,
von Musi k- Gebil den, von Strukturen, und

bis heute... ich... fir mich ist Laske ein
ganz wi chtiger aber auch ganz verkannter
Mann geblieben... der sich an den Pilot-

wi ssenschaften orientiert...

RO ... an wen orientiert?

WZ: Pilotw ssenschaften, so Artificial In-
telligence, also an all diesen Conputer-
wi ssenschaften, die nmenschliches Verhalten
simulieren kdnnen und auch Klang simulie-
ren und von daher Einsichten gewonnen wer -
den in die Natur des Klangs... Und das war
irgendwo fir mch wichtig als Ausgangspunkt
ein Stick zu entw ckeln, dass das Wach-

sen auf so eine organische Sache... das Wch-
sen einer Miusik darstellt. Von den kleinsten

Zellen bis zu den Gebilden, nicht, so we

halt Pflanzen wachsen oder so. Und da hab'

ich eben diese Misik-Ganmatik von Laske
verl ebendigt. Ich hab' diese Sachen da ir-
gendwo benutzt. Das wurde dann in Brenmen
auf gef dhrt.

RO Mt W1l helm Reich hatte das dann aber
nichts mehr zu tun?

WZ: Das sollte der Einstieg sein, in das
zweite...doch das ware alles unter "Orgon"
gel aufen. ich hab' da so eine Gesant-Vision
gehabt, die ist eben dann aber zerbrochen
an der... an dem.. der Tatsache, dass das
zweite Stick nicht realisiert wirde, und
zwar das... ware, war' die WIhelm Reich'
sehe Theorie also als eine Ausgangsposition
far ein Stuck fur Elektronik und Darsteller
und Sanger und anhand von... und das war...
ich muss zugeben sehr versponnen und verquer
und alles sehr... es hatte ein sehr suchen-
des Stick. Und ich wollte das damals im

el ektroni schen Studio im WR realisieren...

RO: Moeck hat das abgel ehnt, das hei3t, das
Stuck war komponiert, in allen Teilen hat-
test du das schon entworfen...?

WZ: Nein, nein, ich hab' denen da3 Gesant -
proj ekt zugeschi ckt.

RG: Den Projektentwurf?

Und dann hab' ich dieses "In Under-
" hab' ich dann im Ei gen-
verlag herausgegeben, und ich hatte den
Verlag "SU Press" genannt, " Siu ", das

| - Chi ng- Zei chen fur "das Warten". Also es
war damit fur mich so der Gundstock fir's
Warten gel egt.
Ja, da hat dann,

WZ: Ja.
standing Music. ..

damal s der WDR al so abge-



| ehnt das Stick zu machen, diese el ektro-
ni sche Sache, das sollte eine abendfill en-
de Sache sein, da hat der Stockhausen ein-
fach gesagt, nein, das ist wahrscheinlich
zu versponnen, wei 3 auch nicht, auf je-
den Fall wurde das nicht realisiert. b-
wohl das urspringlich anvi siert wrde.
Dadurch ist das Projekt Ogon gestor -
ben, "In Understanding Music..." hat

ei nen E genwert bekomren, und... blieb

al so fir sich.

Dann folgte lange Zeit nichts, weil dann
di ese ganze Ameri kageschichte...

RO ...als du nach Anmerika gegangen bist...
Wz: ... 1974.

RO. Was hat dazu eigentlich den AnstoR ge-
geben, (berhaupt nach Anmerika zu gehen?

WZ: Ja, eigentlich die Carol, nicht, die
ich da in Koln kennengel ernt habe, hat mr
Aneri ka auch erschlossen als Mensch und
dann eben, dass man da auch nal hinrei st

und ich bin dann nach Col gate gegangen, da
war so ein Sonmerwor kshop, ein Conputer-
wor kshop, da bin ich... das war sozusagen
mein erster Kontakt mt Anerika. Dem schloss
sich dann eine Reise durch die Staaten an
und im ndchsten Jahr bin ich 'raibergefahren
um das Buch zu nmachen. Das war... und dann
schrieb ich '75 auch das "Beginner's M nd".

RO: Das basiert nun wieder auf Zen-Buddhi -
stischen Positionen oder einem Entwick-
lungshbi 1d. ..

WZ: Ja...

RO: ...von Entwicklung
ten zum Einfachen?

vom Kompl i zier-

WZ: Ja, ja das hab' ich damals... Cage,

dem Cage- St udi um und Sati e- Studi um hat das
ein bi schen seinen Ausgang gefunden. Aber
war durchaus ein Stuck, das ich... in einer
Zeit geschrieben hab' der groRt en Exi stenz-
angst, weil damal s die Carol auf eine

| ange Reise ging ohne Uberhaupt mr eine
Nachricht zu hinterlassen, wo sie bliebe
usw. Und di ese Ungew ssheit hat mch in die-
ses Stuck einfach hineingestirzt undich
hab' das Stuck in einemMnat in einem Zug
dur chkonponi ert, nicht...

RO: Hm ..

WZ: ...und das brauchte ich einfach... es
war auch so eine Art Befreiungsversuch...

RO. Also wenn du das in dem Zusammenhang
darstellst, ist das doch ein Gegenbild zu
Urecht Misik als etwas Obj ektivi erendes,
etwas was mt dem eigenen Befinden mig-
|ichst wenig zu tun hat oder wenn, dann
Emotionen reinigt und von Ballast befreit.
We hat sich das denn in dem Stiick selbst
wi dergespiegelt? Gibt's da erkennbare...
ich meine, das Stick, ist doch irgendwie

ganz anders gebaut. Es geht aus von einer
Improvisationsphase, einer Transkription,
du hast das also |rgendW|e i mprovisiert am
Kl avier selber, ein Stick, das aufgenommen
auf Tonband und das transkribiert und von
di eser konplizierten Improvisationsstruk-
tur geht das Stick aus und macht einen Pro-
zess. . .

WZ: Verwandl ungspr ozess. . .
RO: Verwandl ungsprozess... hm hm..

Wz: Ja, ich meine, man kann es ganz bl ank
und di r ekt sagen, ich verheiniche auch
nei ne Personlichkeit nicht hinter der M-
sik... diese Inprovisation ist in einer
Zeit groBt er Verwirrung entstanden und i st
auch Ausdruck einer Verwirrung, die durch-
aus personlich ist aber auch uber personlich
eben die dieses di e Neue Misi k- Sack-
gasse. .. dieses Sackgassengefuhl, nicht,
Ich hab' das einfach durch neine stéandige
Beobacht ung generkt, dass da sehr viel faul
ist, und ich nusste sel ber mch... ich hab'
damals inmer die Parabel von Minchhausen
fur mch angewandt, der Minchhausen, der
sich an seinen eigenen Haaren aus dem Sunpf
zieht, diese Kraft brauchte ich auch, wei
ich nicht da mtmschen wollte und i nso-
fern ist das eine Aufldsung von Verwrrt-
heit auch als eine Selbsttherapie, wenn nan
so sagt... aber auch eine Schaffung...eine
BewuRtheit auf seinen ei genen FiRen zu ste-
hen und in keiner Art sich...etwas was nir
damal s fast als Bedi ngung schien um auf ge-
fdhrt zu werden namich, namich sich in
eine dieser diquen zu begeben Und das war
di ese Stavenhof-Zeit, diese kleine Strale,
di ese ehenalige BordellstraBe, wo wir ge-
wohnt haben und da eben auch sehr viel
Real itét mitgekriegt haben und auch...

RO: "Beginner's Mnd" ist da geschrieben
wor den?

Wz: Ist da geschrieben worden. Dem schl o3
sich dann vom konposi torischen her Reak-
ti onsphasen an, die eindeutige Reaktionen
sehr stark aufgesetzt war und ich nich dem
auch sel ber ausgesetzt habe. Whd nachdem

i ch das Buch geschrieben hab ', "Desert
Plants", fing ich dann an in reiner Misik
wirklich ... also regressive Zige ... zu

VWrt kommen zu lassen, die nmufdt en ei nfach
auch dargestel |t werden muBten 'raus und
i nsofern war das auch eine Bal ance zu die-
sem vor und zu...nach vorn und nach hin-
ten gerichtet en, nicht... z.B das Stick
"Cel assenheit” ... ich hab' al so vom Zen-
Buddhi smus von Cage eine Bricke geschl a-
gen zu Meister Ekkehart, weil der ja hier
I'n Europa |mAIIgerTe|nen als sehr ... am
Nahest en di eser Denkwei se kommt ..

und hab' die Texte von Meister Ekkehardt
far tiefe Stime...also Altstime und G -
tarren gesetzt, die ganz in dieser noda-
len oder einfachen nodal en Struktur ein-
gebettet sind und mt dem Kernsatz. ja,
man soll alles lassen, also nman soll las-



sen oder gelassen ist nur der, der alles
hinter sich lasst, ich wei 3 nicht genau
jetzt den Text und das war so ein Auffan-
gen nach vorne durah ein Wederstabilisie-
ren von... man kann es negativ Regressionen
nennen, nan kann es auch stabilisieren von
Tradition und so nennen.

ichwar ja auch durah diesen imensen Kul -
turkontakt von Amerika und nei ner eigenen
Geschichte war ich in einer gew ssen Span-
nung drin, die nusste ja auch ausgetragen
werden, nan durfte sich eben nicht in dem
einen verlieren und das andere auf geben,
sondern inmer ganz Kklar bei de Tendenzen
fest im Auge behalten und insofern.

RO: Gab's denn da irgendwel che Vergleiche
oder Anregungen, die in diese Richtung
dann gezielt haben? Einfachste, modale
Konpositionen, hast du da in Amer i Ka. .

WZ: Sein, ich hab' mch ja ganz an den

Ki rchentonarten orientiert und es war eine
bewusst e Zurl’Jckv\endun?. ich versuchte die
Texte auch darzustellen mt nodal en Mig-
lichkeiten und...ja, diese zunehnende
Arrer i kani si erung andererseits in mei nem
Denken auch in neiner Sprache, neine Spra-
che hat sich ja auch... wr haben auch
durch diesen Internationalisnmus in Koln,

al so sehr viele neiner Freunde sein Are-
ri kaner, Engl ander, Sudafrikaner, Austra-
lier, Neuseel ander, in Indien geborene
usw... die Altgassprache war teilweise
nur noch Englisch, das ist also fast jah-
rel ang so gegangen. Insofern war ich na-
tarlich da irgendwo wie auf einer kleinen
I nsel auch, ich spurte zunehnend auch, dass
das nicht nur Freunde waren, sondern die-
se Situation auch eine At Entfremjung far
m ch brachte und insofern hab' ich nmich
verinnerlicht in meiner Konposition nehr
... inmmer nehr dann auf etwas bezogen,

was d| esem etwas entgegensetzt. Da kam
nach "Cel assenheit” diese konische, fir
mch heute ganz unbegreifliche "Wl ken-
stein"- Angel egenheit, wo ich al so...ei-
gentlich ist es keine Konposition son-
dern es ist nur ein ... eine... ein M-

si k- Konzept, das sozusagen zum Kli ngen
gebracht wird. ich seh' das Stiick auch
zientich als... obwohl es wunderschén auf -
gef thrt warde und von sich... vom Kl ang
her doch giltig ist, aber. das war el ne
ganz haarige Zeit, wo ich das geschri eben
habe, sehr ei genarti g...

RO. Also du hast da lrgendwie so eine Art
et hnomusi kol ogi sche These konponiert..

WzZ: Ja, ich hab' die These konponiert.

ja, es beschreibt diese Wl kensteinrei se
In den Oient und anhand di eses Textes
hab' ich den B nfluss des |slam auf die
europai sche Musik, die ja auBerst unmstrit-
ten 1st, aber auch von einigen Leuten auf-
gegri ffen ist und vor allemals Rei bungs-
punkt in Spanl en, Sidspani en, Nordspani en.
Uhd dann hab' ich eben eine andal usi sche
Nuba, das ist so ein Stick, das heute noch

in Nordafrika gespielt wird und das auch
auf diesen Kulturkontakt in Sidspanien zu-
rickzuf thren ist, also teilweise in sich
eur opai sch, al SO nor dspani sche H enente
enthalt und auch arabi sche, an sich schon
eine Mschformist. lch hab' dann einfach
diesen Nuba wortlich zitiert...

RO: Du hast von einer Tonbandaufnahme oder
Schal | pl attenauf nahme transkribiert...

Wz: Sohal | pl att enauf nahme transkribiert. Es
gab auch eine Transkription, die ich ver-
wendet hab' von Marius Schnei der, und-dr -
bergel egt di esen Vol kensteintext und in die-
sen Wl kensteintext dringt inmer nehr diese
Nuba ein, es gibt ein Vechsel spiel zw schen
die Nuba wird Wl kensteinnmel odie und um
gekehrt es wird eine Verm schung von zwei
Kulturen und das hat sich halt da imge-
schichtlichen AuReren etwas % spi egel t, was
ich in nmeinem Inneren auch eben enpf unden
habe und wenn das zusanmenfallt, das Innen
und AulRen ist es, kann es ja gut sein, es
kann durchaus irgendwo |egitim sein obwohl
ich das Stuck heute nicht unbedi ngt als eine
w chtige Konposition ansehe, so... ein Sei-
t enpr odukt .
Na ja, und aus dieser Sache hat sich dann...

, (Bandwechsel )

RO Ja, sollst du uns vielleicht noch ein
bi schen was erzahlen Uber dein,... uber-
haupt so so Interesse an fremden... VolKks-
musi kent wi ckl ung, Kunst musi kentwi ckl ung.

Du hattest in Amsterdam den ersten Kontakt
oder gab's da vorher schon Kontakte zum ei-
genen Unfeld, da im fréankischen Raum was
war denn da eigentlich das erste, was dich
da dberhaupt so hellhérig gemacht hat?

WZ: Haha, die Panzer, die durah unser Dorf
gef ahren si nd!

RO. Moment mal, wann sind denn Panzer durch
euer Dorf gefahren??

Wz: Ja, Franken, bzw Siddeutschland ist ja
aneri kani sch beset zt gewesen und wir hatten
als Kinder bereits diesen Kulturkontakt
haha... der Amerikaner zu spiren, der
ubrlgens ein ganz anderer ist als in Nord-
deut schl and, wo Bel gi er oder Engl ander sind,
die uber haupt nicht auffallen in dem ganzen
Leben, kaum zum ndest. |n Siddeut schl and,
also Uberall wo Anerikaner stationiert sind,
i st das ein unubersehbarer Beetandteil des
Stadtl ebens und dréngt sich einem auch auf,
nman kann den nicht Ubergehen. UWhd wr haben
als Kinder auf der Strale gestanden und
uns... Uubrigens mein erstes amerikani sches
Wrt war "chewi ng guni...haha...wr haben
also immer auf der StraRe gest anden, die
hatten dann imrer so von den Panzern runter
verteilt und haben dann auch Bichsen uns
auch gegeben und so Konserven, anerikani -
sche Konserven, die wr dann ganz neugierig
gedffnet haben, und das war alles was Frem
des fur uns usw, Ja, und unser ganzes Urield
war auch von frihester Zeit von Kanonendon-



ner und Mandvergeknall e usw. ...

RO. Na ja, das ist ja nicht gerade Vol ks-
musi k. .. haha. ..

WZ: Nein, das nicht, aber ich will nur sa-
gen, dass das ein Bestandteil ist... und ich
kann mch auch... es ist auch ein Angstno-
nent, so Iustlg es Kli ngen mag. |ch neine,
ich kann mich genau erinnern, es hat |aufend
geknal I't, gedonnert, es hat imrer irgendwel -
che Gerausche gegeben, die von Mandvern
stammten, es waren danal s ungl aublich viel
Manover und dann sind wir auch so in Kon-
takt gekommen, ja, dann sind da ein paar
Sol daten durch's Dorf gegangen mt Tarnhel -
men, so mt Laub auf dem Helm dann hatten
die in den Wl dern so ihre Schiitzengréaben
gebaut, und da haben wir als Kinder auch
Prmer drin gespielt, und auch Krieg ge-
spielt usw Cbwohl nein Vater mr Vaffen
zienich verboten hatte, wr durften keine
Vffen tragen, nicht, usw aber wir haben
die dann doch irgendv\o ver st eckt .

A so die Anerikaner waren prasent, nicht,
und wenn... wr z.B abends mal nach Hause
gef ahren si nd, haben wir so eine Am kut-
sche, so ein Luxusvxagen vor uns gesehen,
neine Mitter. und da war so ein Liebes-
parchen, die V\ar anz ruber gerut scht und
da sagte ich 'guc da sind Amerikaner,
bei uns darf nan das n| cht'...haha...

RO. ...haha...

WZ: ... also es war inmer irgendwi e als
andere Kultur mt ganz eigenen Auspréagun-
gen und dann gab's die... so Leute, die da
Bezug zu den Leuten hatten die da arbei -
teten, die hatten dann imer ganz groBe
Steaks mt nach Hause gebr acht unde

waren irgendwo auch ganz stol z. amal s
war ja das die Anerikaner hatten eine
Eew’ sse Woerl egenheit durch diesen Dollar-
urs, und die waren wirklich Aristokraten
auch, nicht...

RO. Sie waren damt nicht Aristokraten,
aber sie waren irgendwo Feen.

WZ: ...irgendwo so von oben herab...
RO Ja, ja ja... reicher oder so...

WZ: irgendwo nit Geld sehr |ocker usw usw
A so die Anerikaner waren von frih an...

RO. Das hat ein gewi sses Amerikabild auf-
gebaut bei dir?

WZ: Nein, eigentlich nicht, aber, wenn ich
jetzt Bezlge herstellen sollte, muss ich

m ch erinnern, dass es damal s schon Aneri ka-
ner gab... aber das hat noch kein Anerika-
bi II g auf gebaut. Eher ein doppel gesi chtiges
Bild...

RO:  Sel bst Kontakt zu Amerikanern hast du
zu der Zeit noch nicht gehabt?

WZ: Nein, nein, nein. Es ist eher ein dop-
pel gesi chti ges Bild, das man da einerseits
eine Gefahr spirt, ‘die in seinem | okal en

Unfeld ist, oder ei ne gewi sse...ja, was
spurt man eigentlich wenn ein Panzer durch-
fahrt, was ist das fir ein Gefuhl, ich weil3

es auch nicht. B nerseits ist Arerika in
zunehmendem Al ter auch eine Case der Frei-
heit oder was immer das Klischee auch sein
mag, es wird durchaus auch so begriffen,
also es ist eine gew sse Doppel sichtigkeit,
die. die schon eben mr bewusst ist,

ni cht, und dann eben auch Neugi er ander e
Kul turen kennenzul ernen, das kam vor al -
lem durch die Beziehung zu Carol, dass wr
dann anfingen, weil sie eben diesen Flug-
pass hatte, umsonst fliegen durfte, andere
Lander auszukundschaften, und dann kam di e-
ses Projekt "Insel-Misik". Es war urspring-
lich auch wi eder so ein Manmutprojekt, we
"Orgon" und das ist auch nicht zu Ende ge-
bracht worden. Wr hatten fol gendes vor,
ich kann dir das ja kurz mal erklaren:

wir wollten in vier Kulturen Misik aufneh-

men, Inselkulturen, das eine ware eine

Case gewesen, das zweite ein CGhetto, das
dritte ein Reservat und das vierte sollte
ur spr tnglich in Kol unbien in ei nem Regen-

gebi et sein, aber das hat dann nicht
gekl aﬁ dann hab' ich nmch spétestens

a ha... fiur Franken entschi eden statt

KoI unbi en.  Wr gingen also erst nach Agyp-
ten in die Gase Siwa und Carol hatte ihre
ganze Fotoausristung dabei und ich hatte
schon den fol genden Pl an: ich wirde Aufnah-
men nachen und sie wirde von den Auf nahne-
orten i mer 360- & ad- Schilsse nachen, wr
hatten so ein Stativ gehabt nt einem Wn-
kel messer drauf, wo wr imer so weit damt
ruckt en, dass si ch das zusammen an ei nen
Rund projiziert, die ganze Landschaft er-
gi bt, reproduzi ert wi rd, und das haben wir
gerracht, also in der Wiste Auf nahnen, in der
Case Auf nahnen Uberal | unglaublich viele
Rundschiisse und so und das wollten wir dber-
all nachen...

RO: Das Material gibt es heute noch?

WZ: Ja, das hat die Carol. Whd es gibt.

wir wollten das dann in Rttsburgh rmchen
al so wir wssten noch ni cht, dass, dass es
Pittsburgh sein wird. Also wir wollten ir-
gendei n Neger ghetto rrachen, und wollten ein
I'ndi anerreservat und wollten diesen Regen-
wal d, und, ich wei auch nicht wie das ge-
kommen ist... wir hatten dann vor, ich hat-
te vor in vier Raunen das darzustellen, die
al so eine Rundl ei nwvand haben, und die Misik
... und da geht nman von einen Raumin den
anderen und vergl eicht die verschi edenen Be-
schaf f enheiten von Insel kulturen, also von
erzwungenen, also sozial erzwingenen und
natUrlich geschaffenen, das war unser Ziel
di ese gegeniiber zu stellen, we die Menschen
da eben verschieden leben und wie die Men-
schen, ... wel chen Bedi ngungen sie da ausge-
setzt sind. UWhd das war so das Projekt "In-
sel nusi k", das ist dann auch irgendw e ab-
gestorben, oder so, es hat sich nicht...



auch auf grund ni cht genligender Finanzen,

ni cht hinrei chend genug Geld

RO:  An welcher Stelle hat das Geld gefehlt,
am Reisen, oder...?

WZ: Am Rei sen, dann, und dann auch,...ich
wei B auch nicht was ei gentlich dann. . ja,

vor allem die Kol unbi en-Sache konnte nicht
genmacht werden, und eh...

RO: Aber ich meine, das jetzt ja doch nun
eine ganze Reihe von Dingen voraus, nicht,
erst mal so ein geW|sses W ssen Uber sol -
che Inselkulturen, und.

WZ: Ja, ich hab' mch da sehr eingedeckt

RO: Du hast vorher... du hast vorher irgend-
wo dich mt Ethnomusikol ogie befasst...

WZ: |ch hab' sehr viel Ethnologie gel esen,
ich hab' sehr viel in demlinstitut fur Vol -

ker kunde ein ganzes Jahr nur Bicher ausge-

|'i ehen, Kopi en genmacht und so, ich hab'
sehr viel mch da in dieses... Problematik
hinein... es gibt auch Bicher uber |nsel-
kulturen, also die die so vergleichen...

RO. Auch die Inseln, umdie es dir da nach-

her ging, Siwa... hast du das Material ge-
habt vorher, wie bist du auf Siwa gekom
men? Oder Uberhaupt auf eine Oase?

WZ: Das lag einfach daran, dass Carol nach

Kairo fliegen konnte umsonst, und ich
dann . ..

RO. Da habt ihr euch den Netzplan der TWA
v_or?enonmen und festgestellt, wo kann man
hinfliegen.

WZ: Kairo war dann ein Punkt und da gab's
dann eine Case Siwa, die war ja bekannt,
das ist eine sehr eigenartige (Case, al S0
ganz... mt einer groflen Geschi chte auch
s0... das kam sehr schnell, ich hab' mch
i nnerhal b acht Tagen ent schl ossen, das zu
machen. Ich bin damals, hab kein Auto ge-
habt, bin danmals zum Krings, er wurde da-
nmal s gerade neu... Misi khaupt abt ei | ungs-
leiter und er hat nich mt offenen Armen
auf genommen, hat gesagt 'gut Herr H nmer-
mann, wr zahlen I'hnen die Reise. Wevi eI
brauchen Sie? Wr zahlen | hnen den Fl ug.
Er hat nmr den Plug gezahlt und hat mch
mt sehr viel Bandnaterial ausgestattet
und dann bin ich auf einen Sahrottplatz
und hab' nir fur 500 Mark einen WVge-
kauft. .. haha. ..
RO. In Kairo, oder wo?

WZ: Nein, hier, und bin losgetuckelt. De
Carol nach Kairo gefl ogen und ich bin nach
Venedig und da nit dem Schiff nach Al exan-
dria und dann, wie wir in A exandria ange-
komren si nd, haben wi r generkt, dass wir
Uber haupt kein Carnet hatten, wr hatten
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einzigen Produkte, die

also gar nicht reingedurft und nur mt gro-
Ren Bestechungsgel dern ist es uns uberhaupt
gel ungen da rei nzukommen.

. RO Visum oder. ..?

WZ: Ja, nein, ein Aufenthalt fir 's Auto,
weil da sehr viel Auto's da rei nkommen und
ni cht w eder rauskommen, nicht. Ja, mt
dieser Karre sind wir durah die Wiste und
haben eine ungl aublich intensive Zeit in

di eser (Qase da verbracht. das war dann
wirklich. Da haben wr- auch diesen Dr. Lo-
thar Stein aus der DDR getroffen, der jetzt
SO eine M)nograr)hl e fertiggestellt hat, wo
auch Carol der drin erscheinen - die
ist jetzt fertig, die schickt er auch zu. -
Uhd daran angeschl ossen hat sich das CGhetto
in Pittsburgh und das Reservat in Mntana
und von diesen Auf nahrmen sind eben Sendun-
gen noch fir Radio erhalten geblieben, al-
so VIR ..

entlich noch die ein-
a nun da sind.

RO: Das sind dann ei

WZ: ...erhalten sind...
RO: "Insel musik" Walter Zinmmermann...
WZ: Ja, sozusagen. Ja, und dann gibt es

dann noch als letztes hab' ich dann eben

m ch zunehnmend wi eder auf Franken konzen-
triert, das Hnterland Franken's, also

die Hnterstatten und SO, was Si ch so da
tut, und hab' diese Kul tur da auf genommen,
ich hab' alle nogl i chen Wrt shausgeséange,

Ki nderlieder, Altenlieder usw auf genommen.
Und dadurch hab' ich auch wi eder den Bezug
gekriegt, also aus dem Ver gI ei ch verschi e-
dener Kulturen nicht, hab"™ ich wieder ei-
nen Bezug von 'Sel bst ver st &ndni s gekriegt zu
di esem | okal en Wnfeld, also auch wegzugehen
davon, aus einemDrang in die Wite etwas
zu erl eben und einfach sich weiterzubilden
und aus der Enge, nicht, das zuhause sein,
aber auch durch diese ... Entfrenmdung den
Blick zu gew nnen, dass... hm.. dass da ei -
ne Kultur da ist, auch wenn es natirlich
ganz anders ist als in di esen, zum ...

noch ziemich rein-erhaltenen Kulturen we

der Case, namich ziemich Verschittet,
auch scherbenhaft, also es sind eigentlich
Saherben, die nan da findet, und insofern

ist der Ansatz ja auch ein anderer ni cht,
na ja, das hat sich mehr und mehr vertleft,
dann kam eben der... erst nmal dieses Stick
"Aus Nah und Fern" fiur drei Chére, was ein
Auftrag des NDR war fur den Chor und da
hab' ich eben di eses Kindheitserlebnis,

das ich dir vorhin schon geschildert hab',
mt diesen drei Big Chdren, versucht darzu-
stellen, also Bewegungen in die Ferne und
in die Nahe eines der sich zw schen diesen
drei Choren bewegt.

Lhd daran schl oss sich nun an, eine nehr

und mehr intensive Fel df orschung in diesem

kl einen Gebiet, das ich nir ausgewdhlt hab',
bin al so nonat el ang i mrer rungefahren, von

Bauer zu Bauer und hab' versucht aus denen



etwas herauszukri egen, sowohl aus Aufnah-
men, we aus Erzahlungen, wie ihre Misik
gespielt wirde, bis schliellich auch die
Leute, die kleinen Schrianke auf dem Dach-
boden gedffnet haben und alte Noten her-
ausgezogen haben, die ich mr dann ko-

iert hob' und ihnen w eder zurickgege-

en, natiurlich, und so hat sich... so Hab'
ich eine richtige Sammiung von alten Bauern-
heften, also von alten Tanzmel odi en geschaf -
fen. D ese Tanzrel odi en wurden dann Gegen-
stand di eses Projekts "Lokale Misik", das

al so jetzt abgeschl ossen ist, soweit abge-
schlossen ist in vier Stufen, das erste

ist das Orahe8terstick "Landl er-Topographi -
en", das zweite der Zyklus "Leichte Misik",
das dritte der Zyklus "Sille Misi k" und
das Essay "N sche".

RO: Hm.. so zwei Sachen, wenn man das so
alles vor sich... oder wenn ich das so al-
les mal vor mr ablaufen lasse, was lChL
so zum Teil ja auch schon |rgendwohersc on
kannte, in einzelnen Sticken aber im Ein-
zelnen auch jetzt kennengelernt hab'

gibt's vielleicht zwei Dinge, die offenbar
wi ederkehren, also fangen wir mal bei dem
letzten an, so ein BewuRtsein einer Isola-
tion, einer gleichsam inselartigen ...eh,
ja, Lebensweise, Produktionsweise scheint
durch eine ganze Reihe von Sticken zu ge-
hen und scheint auch mt dem wie du in
Kéln lebst und hier arbeitest ein biRchen
was zu tun zu haben. Du bist hier in einem
z.B. gerade wenn nman gerade ethnol ogische
Dinge sieht, ganz anderem Unfeld als in
dem aus dem du kommst,... eh, hast auch
mt dem hier wenig Beruhrung oder gar kei-
ne, eigentlich, sagen wir mal , zum rheini -
schen Kol ni schen Menschentyp, zu dessen M-
si kform usw. keine éuoBere Beruhrung und
hast dir hier irgendwie einen Raum doch
mehr einen insularen Raum geschaffen, hast
dir ein Studio aufgebaut, hast da allerlei
von Dingen vorgestellt drin, auch eigenes,
aber eigentlich den eher den internationa-
| en Punkt Koln darin abgespiegelt und wie-
dergegeben, nicht aber eigent ich Kol ner
Musi ker, uberhaupt gibt, das weifR ich gar
nicht mal; kélnische, rheinische, nieder-
deutsche Musikformen hier aufgreifen, und
hast dann vorher auch schon von dem Punkt
Stavenhof aus so ein Projekt gemacht, das
i st La auch irgendwo Ausdruck von eigenen
Erfahrungen, Winschen, Lebensformen sich an-
zuschauen, wie |leben denn Leute, die in ei-
ner realen Oase |eben, wo ringsum eben Sand,
d.h. kein Leben ist, wie leben Leute, die
in einer erzwungenen Oasensituation |e-
ben, wo zwar ringsum Leben ist und sehr viel
Menschen aber zu denen sie keine Kontakte
haben dirfen, und dir sowas angeschaut. Ist
das ein Moment, das sich irgendwo wirklich
durchzieht? We siehst du das?

WZ: D eses | nsel bewul3t sei n?

RO Ja ja, so ein InselbewuBtsein, auch fir
dein Leben, fir deinen Alltag, fir dein Kom
ponieren, fir deine Arbeit als ...ja, Muisik-

veranstalter klingt jetzt ein bischen zu
offiziell vielleicht als Inhaber eines Stu-
dios und als Macher einer kleinen Konzert-
reihe in diesem Studio?

HZ: Hm .. (seufzen)

RO Ist das auch schon verlédngert ejgentlich
... eine Lebensform wie due sie da in Nirn-
berg selber gehabt hast? Bist du auch da re-
latrv isoliert aufgewachsen da hast du
doch einer Gruppe angehort.

WZ: Sei n!
RO der Gruppe Neue Miusik, da in...
WZ: Ach sol

RO. Nirnberg, der Heider-Gruppe, oder Has-
hagen- Gruppe, oder wie immer man die nennen

mag. . .

WZ: Na ja, ich war da der Jingste, ich war
18 Jahre, die anderen waren ausgewachsene,
gest andene Musiker, die. ich war da im
mer so ... so ein Nachwuchs, und so... nein,
ichwar da auch nicht in einer Guppe.
Ach ja, ich hab' mr natirlich sehr viel
Gedanken Uber di eses Bewusstsein, das bei
mr irgendwo schon da ist, genacht... das
eh... hat schon seine @inde, ich meine,
wenn man frihzeiti g irgendei ne spe2|f| sche
Sache in sich entdeckt, die einen aus der
Al | genei nhei t sei ner Freunde, Spi el kaner a-
den, Kunpels und so herausentwi ckelt, was
bei nmir ja auch sehr frih dann war, und...
dann auch spater sieht, wenn nman auf's
Gymasi um geht, dass da wirklich keine Re-
sonanz da ist, die anderen nachen alle was
anderes, du bist der einzi ge, der inir-
gendei ner Vi se da so vor sich hinbrddelt
und auch inmer alles, weil er eben das
nicht mtteilen kann, er auch irgendwo
schon gezwungen ist, das mt sich selbst
auezutragen, also so ein Aullenseiter war
ich schon eigentlich in der Schule und das
hat sich einfach ergeben, dass da ich ein-
fach Misik... nachen wollte und ganz...
viel intensiver als all die anderen. Und
man kennt dl a auch die Problenatik von AuRen-
seitern, die dazu gemacht werden und nicht
nur sich sel ber dazu machen, dass das zwei
Seiten hat diese.

RO Hast du das Gefiihl an verschiedenen,
sagen wir mal so, Entwicklungsstellen bei
dir gehabt, du wirst dazu gemacht..

WZ: Ja, ganz eindeutig. Und das war, z.B
hat das auch damt zu tun, so |a&cherlich
das klingen mag, dass ich ab ei nem gew ssen
Alter zienmich rundlich wirde und ich von
daher, irgendwo so Geneinschaft ... wo sich
Genei nschaften unter Kaneraden zeigen, nam
lich imSport usw, imer auch ausgeschl os-
sen war, oder mch auch ausgeschl ossen habe,
teilweise ein ganzes Jahr nicht mtgeturnt
habe, und sol che Sachen, also irgendwo da
mch auch inmer ein bischen versteckt habe,



auch so diese CGeneinschaften nie so auch
genocht habe. . {a es war so ein... das war
ein \echsel spiel durchaus... und... eh...
das ist ja eline Sache, di e man beheben kann,
wenn es etwas ist, was nan eindeutig als
negativ sieht. Ich sehe es aber nicht als
ei ndeutig negativ, sondern ich sehe auch
Vorteile drin, die sind ndnich die, dass
nman durch eine solche Stuation innerhal b
sehr frih selbsténdig wird und sich auch..
auch sehr bewusst und auf nerksam wird, berg-
lich von... von Anforderungen von aufen her,
die einen irgendwo hinbringen wirden, wo
man nicht will, und was amSchluss in der
Korruption der eigenen... des eigenen...des
eigenen Wllens, des ei genen Sel bst i st
und ... w e der Cage eben sagte, es gibt
di ese kleine Geschichte vom Cage, wo er
sagt, er wurde nal von so einer kommerziel -
len Musikfirnma gefragt, ob er sich nicht
korrunpi eren | assen m)chte er soll doch
mal ein paar Bander zuschi cken oder vor-
bei kommen nit sei nen Sticken, und das hat
er genacht und dann neinten di e, ja, et
wére zu gut er soll I|ieber auf einen Ro-
bi nson-Orusoe-Trip gehen. Wnd... eh..
das sehe ich als eine soziale Begrundung
in dem Ganzen. Das andere, was auch sehr
wichtig ist, finde ich, ich enpfinde einen
Bruch in neiner Entw ckl ung und zwar in dem
Augenbl i ck, wo ich ins Gynnasium eintrat,
namich da msste ich das erste Mal e al -
so. .. die Vol ksschul e aar ja i mNachbarort,
d.h. wir gingen imrer zu Ful so vier Kilo-
neter, das war al so durchaus ein naturli -
ches Wnfeld, was einen Bezug hatte, auch,
und dann... weil ich eben eln Landnensch
bi n, der al'so i mmer nur. die Stadt war
ganz weit weg, bis zu ei nem gewi ssen.+. dann
das Gymmasi umwar einfach ein Bruch, weil
da auch ganz andere Menschen waren, da wa-
ren al so Dokt or séhne, ot heker séhne, Juri -
stens6hne und das war eine vollig andere
Schicht, der ich da auch gegenibertrat,
pl 6tzlich, und diese Wssens- und Lernspl ra-
le, in die ich mch da auch begeben hab ’
hat mch auch zunehnend davon abgehoben von
di esem Bezu? und. . und ja es ent-
stand naturlich ei nersel ts diese Spirale
des Wssens auch in mei nem aut odi dakti —
schen mt Misik und so, hat mch natur-
lich auch weggetrieben davon, der Ent-
schl uR nach Kol n zu gehen, der Ent schl uss
nach Wrecht zu gehen, der Entschl uss nach
Areri ka zu gehen...eh und der Winsch eben
di esen Bezu% wi eder herzustel | en, hat mch
diese Zeit bis zu diesem.. bis zu dem Au-
genblick, wo ich ins Gymasiumeintrat,
auch als eine Art zeitliche Insel begrei-
fen lassen, eine Insel, die in neiner Ent-
wi cklung zeitlich etwas insulares da ist,
namich eine gl uckliche Kindheit, die ich
durchaus hatte und ein Sich-Ausl eben- Kén-
nen in der Natur usw dass das dann irgend-
|6tzlich alles abbrach, es wirde ernst,
ni cht, das Leben wirde pl 6tzlich ernst, es
wurde pl 6tzlich... es ging umgute Noten,
es ging ums Bestehen, es ging umdas und
das, der Stress kamusw. es wiurde... es
wurde nicht... aus einem organi schen Sich-
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Ausl eben- Konnen i m AuBen und I nnen, im
Haus, in der Natur und all das, was ich so
ungl aubl i ch hatte, nicht, wurde ich it
was konfrontiert, was nei n ganzer Kor per,
nei n ganzer Oganl smus nicht wollte.

Ich kann auch mir vorstellen, dass nei ne
Dickheit und nein... danals ein bischen
mt dieser Frustration zu tun hatte,
nicht, und... eben weil ich so intensiv,
so intensiv in neiner Kindheit auch ge-
prégt wurde durch diese Sache, insofern
eine zeitliche Insel, nicht...
(Bandwechsel )

RO ...und, lauft auch? Ja.

W waren wir denn gerade? Du hast irgendw e
ein bischen erklart, dass du diese... diese
Zeit-lnsel der Kindheit, der Jugend, rekon-
struierst, oder dass du jedenfalls eine Sehn-
sucht danach hast, dass das auch irgendwo
das bestimt, was du jetzt tust. Das trifft
wohl auch auf das "Beginner Studio” zu oder

ist das davon ganz abgetrennt, wie.

WZ: Nein, ich wirde sagen, "Beginner Studio"
i st nehr eine. i st davon zu trennen, aber
es ist sozusagen diese Trennung... rei-
nigt auch eine | dentifikation neiner...die

i mer da war. al so einerseits eine gevu S-
se Skepsis dem Musi kbet ri eb gegenuber und
andererseits mneinem inneren Denken und Fih-
len al s Konponi st. insofern, weil's da
einige ldentifi kat i onen gab, die m ch vom
rechten Vg abgebracht haben eher, als dass
sie wo hin gefuhrt haben, ich aber auch ein
sehr starkes soziales Gefuhl inmer habe. .

ja, vielleicht gibt's da doch einen Zusam
menhang, einfach von daher eine kleine Ge-
nei nschaft aufzubauen so, nir hat imer vor-
geschwebt... was am Abst oRendst en war, war
di ese Unnenschlichkeit dieses Betriebs, der
irgendwo sehr steril und sehr... eh... teil-
weise lieblos so nach einem Rt ual, wo nman
Uber haupt keinen S nn mehr hinter ‘ent deckt .
Das einzige Mal, wo es vielleicht aufge-

| ockert war, war wo der LaMonte Young am
FuRboden i m VIR salR, nicht. Und diese Lok-
kerheit, die da fehlt, die wollte ich ir-

gendwo realisiert wssen und deshalb hab'
ich imStudio so eine gew sse. versuchte
ich schon so ein Forum zu schaffen Wo Wi e-
der so eine gew sse Menschlichkeit in die
Musi k reinkomm und es hat sich ja nun auch
gezei gt, dass das kl appt, dass sich also Leute
diese Misik nun anhdren mt einer H ngabe
und Konzentration, das hat mch schon be-
starkt und da, vielleicht gibt's da eben
Uberreste oder so von diesen sozialen Bezii-
gen, die ich da in diesemDorf so gespirt.
erlebt hab'. Es kann durchaus sein, dass da
ein Zusarmenhang ist. Das gl aub’ ich schon

RO: We bist denn da iberhaupt drauf gekom
men? Da gab's doch so verschiedene Vorstel-
lungen, nicht, we du dberhaupt ein Studio
oder mal was machen, oder irgendwo ein
Raum finden, ja wo in K&ln oder in... nehr
in Nurnber oder vielleicht sogar auf ei-
nem Dorf oder in der Kleinstadt oder so.



Da gab's verschiedene Vorstellungen und
dann hat sich nun diese realisiert.

WZ: Ja, die erste war glaube ich "73 im

St avenhof, da gab's ein |eerstehendes Haus,
das war ein friheres Bordell mt so klei-
nen Raunthen, also... dieich mr mal an-
geguckt habe, es stand also |leer und da

hab' ich gedacht 'ja, das wire doch auch
ganz gut fir ein Musikzentrum ...haha...
eh... und, wir hatten da Pl &ne gehabt, in

ver schi edenen Raunen auch Meditati onsnu-
sik und sol che Sachen und hatten danal s

. hatte ich danals wirklich gute Unter-
stitzung in einem Brief vom Stockhausen
bekommen und das hab' ich der Stadt ein-
gerei cht und dadurch scheint die Sadt
erst auf dieses Haus auf merksam gewor den
zu sein und nach ein paar Mnaten haben
sie's dann abgerissen. Und, das war nein
erster Versuch, und ich hab* nicht | ocker
gel assen i mer w eder was -zu suchen, und
na ja gut, '77 ergab sich dann, dass di ese
ehemal  ge Chem ef abri k, dass da ein grol3er
Raumwar, frei war, und hab' ich da zuge-
griffen.

RO. Hm hm also hast in der Zeit den Winsch
was zu machen, das war noch gar nicht so
genau festgelegt, wo und wie, in welchem
Rahmen, das hat sich dann in so einer Rei-
he dann... in so einem Studio erst rausge-
wirkt. Du hast auch mal einen Moment |ang
Uberlegt, oder eine zeitlang das in Erlan-
gen zu machen,... in irgendeinem ganz an-
deren Raum..

: .in so einemXhloss, in einemalten
verfal | enen Schloss wol | ten wir das auch

mal ,... oder irgendwo in einer ehenaligen
Bauernwi rtschaft. ich war auch am Schwan-
ken, ob ich das da unten machen soll, oder

dass i ch da projiziere, neine ei genen Sehn-
stichte al so nost al gi scher Art dai r gendwo

hi nei nl ege, das hatte auch nie geklappt da
unten, das ist mr bewft, und so nmuss man
auch lernen die Projektionen zurickzuneh-
nmen um zu sehen, die Tendenz so was zu na-
chen ist da, aber man darf sie nicht ver-
mschen nit einem Gefuhl, das mt einer ge-
wissen Privatheit zu tun hat und die Cffent-

lichkeit ist... soll ja auch zu ihrem Recht
kommren, das Bedirfnis o6ffentlich zu wrken
und so wenn man das hat... na gut, dann hab'

ich gesehen 'machen wir das doch in Kol n,
warumnicht ' und ...

RO. Du hast sowas auch in deinen Amerikafor-
schungen gesehen, hast auch so...

WZ: dass halt sehr viele Kinstler zur Sel bst-

hilfe greifen, ihre eigenen Ateliers unbauen,

zu Misi kpl & zen, z.B. Phill Nblock in New
York ist ja da ein sehr bekanntes Bei spiel,
der schon seit Jahren einmal im Mnat so

vier Tage macht, und sonst arbeitet er drin.

RO: Du hast sowas mal mterlebt, so eine
Vier-Tage- Session. ..

WZ: Phill N block's nicht, nein.

RO: Hast du irgendwo mal so ein Studio
gesehen?

WZ: Kitchen, Kitchen, das ist so der erste
Platz da, aber...

RO: Das ist schon eine o6ffentliche Geschich-
te, das gehért nicht einem ist nicht mt

ei gem verbunden, hat ein Board wohl, nicht
und. ..

WZ: Ich neine, in Arerika ist das anders zu
sehen, weil der kommerzielle Druck so stark
ist, d.h. es wird... die Neue Misik wird
nicht so aufgefangen von Rundfunksender wie
hier, und insofern ist das sow eso zw ngen-
der. ich neine, es war ja auch fir mch sehr
wi chtig das Interesse von Rundfunksendern
auch hier zu haben, sonst wére das finan-
ziell sowieso nicht durchfihrbar gewesen am
Anf ang. .

RO. Dieses Oasenbild, das wird in mancher
dieser New Yorker auch kalifornischen

Lofts und Studios, eher vielleicht noch
reiner verwirklicht als dass dort ja derje-
nige, der es betreibt, der Kunstler, der

Mal er, der Téanzer oder wer es ist auch sel-
ber in der Regel drin wohnt, sein Lebens-
raum und das 1st zugleich auch sein Arbeits-
raum sein Trainingsraum sein Atelier und
ist dann drittens noch sein Ausstellungsraum
sein Vorfihrungsraum

WZ: Ja, dabei nussich sagen, mt dem Lebens-
raumist es schwierig, die ldentifikation
von Lebensraum und oOffentlichem Konzertraum
hab' ich noch nicht geschafft. Udd ich gl au-
be auch nicht, dass ich die anstreben sollte.
Das ist auch eine Problematik... man geht
ja immer seinen Zigen, seinen Pragungen nach
und macht sie auch bewusst und fangt sie auf,
indemnman sie realisiert, aber doch mt Be-
wusstheit realisiert, d. h. man verfallt ih-
nen nicht, z.B war unser Haus, wo ich ge-
wohnt hab' mt neinen BEltern imer ungl aub-
licht der O fentlichkeit ausgesetzt...

RO: Das ganze Haus oder nur der Laden?

WZ: Der Laden und das Haus, es haben i mrer,
die ganzen Angestellten und D enstmidchen
und alle irgendwo am Tisch mtgegessen, die
Tafel war inmer sehr grof3 und es war immer
sehr viel Ofentlichkeit da. Nun, lag dem
natirlich entgegen, dass wir unsere el genen
Zinmmer hatten, wo die Htern sow eso keine
Zeit hatten hinzukonmen, d.h. es gab schon
i mer sol che Bereiche und...

RO:  Aber das heiBt zugleich, dass also etwa
das Zimmer in dem téaglich gegessen wurde,
Esszi mmer, Wohnzimmer, also in diesen Fam -
[ enr&umen zugl ei ch die nichsten Fanilien-
beziige gar nicht so privat...

WZ: Nein, Privatheit gab es natirlich nicht,
es war ein Durchgangsort zw schen Laden und



Kiiche und so, und es war einfach ein
Durchgangsort, es waren i nmer Leute da, ka-
nen Leute rein und ... das Probl emwar eher,
dass 'neine Qite, jetzt haben wir Mttags-
pause, jetzt klingelt schon w eder jenand
und w I I' schnell in der Mttagspausé was ',
also es gab irgendwo nicht diese Privat...
di esen Aspekt des Privaten, nicht, ...und
di ese Pragungmgab‘ ich naturlich auch im

Sudio irgen nmr sel ber w eder aufge-
halst, d.h. ich binimer |latent ein ofer
des Sudi os auch, . auch dass man ei nf ach

konzentrat i onsmiiﬁlg sich auch ungl aublich
zusammennehnen nuss, weil einfach... Tel e-
fon klingelt inmer, nannussinmmer da, sein,
es rufen inmer Leute wegen Konzerten an und
so, das ist nicht ganz einfach, in den
|etzten zwei Jahren war es auch nicht ein-
fach das durchzuzi ehen. Git,, deshal b &n-
dert sich die Stuation auch ein bi schen,
so dadurch, dass da jenmand mir hoffent -
lich die Arbeit jetzt abninmi, und ich da
auch w eder konzentrierter an nei ne Sa-
chen arbeiten kann.

ﬁber das ist ein eigenartiges Probl emdoch,
i ese...

RO. Nun steckt ja, wenn wir schon mal (Uber
Sehnsiichte wund...und...und so Tendenzen
reden von dem weg was ist... steckt ja
auch in jeder so insularen Situation,
sei's also so einer, nehmen wir nmal das
harteste, eine Ghettosituation, da ist
eine Tendenz, eine Sehnsucht drin, diese
auf zunehmen, nicht, also in Kontakt mt
anderen zu kommen...jetzt nehmen wir mal
was, was du so ein biBchen privat von dir
gesagt hast, dass du also korperlich ein
bi Bchen falliger und runder gewachsen
bist als andere, erweckt in dir sicher
die Sehnsucht davon wegzukommen, eine
zeitlang zum ndest einmal, we stark die
auch imrer ist, d.h. erweckt auch so in
der Kindheit, Jugend, wenn sich dadurch
Probl eme ergeben haben, diese Probleme
wi eder wegzukriegen, erweckt die Sehn-
sucht also etwa auf dem FuBball platz,
oder was war da eigentlich der Punkt,
vernutlich das FuBballspielen

WZ: Hm hm ganz genau...

RO ...wo sich so die Geichaltrigen so ge-
rangelt haben, mteinander ihre Spiele ge-
trieben haben...

WZ: Ja, oder der Hbchsprung, wo ich inmer
unten durchgel aufen bin, oder der Véit-
sprung, wo ich inmer drei Meter Ubertreten
habe, oder. .. hahaha.. .

RO. Das war mehr die Zwangsgenei nschaft

der Klasse in der Schule, mt Hochsprun
haben sich sicher die Leute nach der Schule
nicht mehr so groR beschéaftigt, nicht, son-
dern eher mit rhren Rowdy-Spielen, mt
.o.mt... was weil ich, mt Dingen, wo man
auch in gewi sser Weise flink und gelenkig
sein nuss, oder mt FuBballspielen. Das

hei Bt, also irgendwo tendiert, we kurz oder

lang, wie schnell oder mt welcher Reali-
tat Uberhaupt, jede insulare Situation auch
wi eder dazu, sich zu offnen.

W Hm jaja das ist klar, die Aufhebung
ist auch w eder eine Doppeltheit, namich
die Auf hebung der Insel und auch zu sehen,
dass die Insel, ei g?entl i ch was geschaffen
hat, also die Insel des, sagenwr nal,
wenn nan das "Beginner Studio” as eine |n-
sel vielleicht beschreiben kann... hat sie
doch was gebracht, aber ei Igentl ich gehe ich
in demwas ich geschaffen habe .
F(_)gurg;ha_us ei n neurotischer Zug_ nei ner
Per sonl i chkei t?nach, nanti ch di ese Prégung
i nmer sehr viel Gfentlichkeit umnich ha-,
ben zu niissen, zu wollen, so in die R ch-
tung. Es ist nur schw erig das aufzuheben,
d.h. das eine bei zubehal ten, weil ich hier
nun generkt habe, dass ich aufgrund nei ner,
EnerP] e, aufgrund neines Strebens, eine G-
fentlichkeit ‘geschaffen hab' in Kol n, und
andererseits aber auch, immer der Gefahr
ausgesetzt bin, neine eigene Privatheit dem
Prei’s zu geben, d.h. nannussirgendwo |er-
nen, Raune in der Privatheit w eder aufzu-
bauen, und eh... we der ... steht auch...
also man sieht die Vélt kann wunder schén
sein, wenn nan in sich ist, aber sie kann
scheuldich sein, wenn man sich an sie ver-
liert. Lhd, V\eder_ das eine, noch das ande-
re ist in irgendei ner V&ise erstrebenswert,
eben di e Konfbi nation von beiden, ist ei-
entlich realistisch, bzw ist die Reali-
at, und das ist was ich anstrebe, ich noch-
te mich nicht in eine K angwol ke von Trans-
zendenz von | okal er Misi k hi nei nl eben, son-
dern es war irgendwo eine wchtige Sufe,
und noch ndchte ich mch imSunpf des Sa-
venhof ener Bor del | gewer bs i nmer  so_vor bei -
ehend und beobachfend aussetzen we ich
as jahrel ang %ef}an habe, sondern die Reali -
téat, also das Aulen und die Traune al so das
Innen zu verbinden ist ei %le)ntl ich die gan-
ze Kunst auch wohl fir's Uberl eben.

RO Ich frag'" jetzt mal, so dieses weg vom
Festival, weg vom herkdémm ichen Konzertbe-
trieb der Avant-Garde...eh... ist ja doch
auch irgendwo, du bist ja praktisch hinein-
geworfen worden in diesen Regional-Raum
Nirnber g- Erl angen, du hast da zundchst eher,
sicher als der junge Misiker ganz unmttel-
bar Anteil gehabt, hast den mtgetragen,
hast begonnen, fir diesen Raum auch Sticke
zu schreiben, in ihn also auch Eigenes auch
an Sticken und Misik einzubringen, und bist
dann an so bestinmmten Punkten an Grenzen
gestoRen, da ist so ein Stick imVerIa(};]
noch genomren und, aber nicht mehr richtig
auf gefihrt worden, und das n&chste Stuck
ist nicht mehr im Verlag akzeptiert wor-
den, und auch nur bruchstickhaft noch drau-
Ben mal aufgefihrt worden, so, du hast dich
irgendwo vorgetastet mt deinen Stickpl &nen
mt deinen erfundenen Klang- und Misi kst ik-
ken, und hast dann irgendwo inmmer wi eder
solcge Grenzen und Enttduschungen doch auch
erlebt...



WZ: Jaja, das stimmt...

RO: ... du hast eigentlich von Stick zu
Stick irgendwo den Bezugspunkt gewechselt,
und hast in jedem Stick einen bestimmen
.. SO ... geistesgeschichtlichen oder
|deengesch|chtllchen oder philosophischen-
philologen Hintergrund, irgendwo studiert,
|n dich reingefressen, ihn umgesetzt in
endei ner Weise, in eine Art Klang-
un Musi kkonstel | ation gebracht.

WZ: Ja, zunindest in diesen Jahren der Su-
che, w e ich das beschreibe, ist eine ge-
wi sse Divergenz von sich abl 6senden St Uk-
ken festzustellen und das war imer ein
nach allen Richtungen hin Ausloten und ein
gew sses Sich-Zurechtfinden im Universum
In der Wlt, in der man lebt,... das waren
wirklich, ... ich bezeichne das wi rklich
als eine Phase des Suchern und die wrde
doch abgel 6st durch ki ar-konzipierte Sa-
chen, we dieses Projekt "Lokale' Misik",
dass al so in sich geschl ossen, doch eine
ganz wichtige Aus fornmung ist von etwas wo
man sagt, nan hat einen wichtigen Teil
seines Wsens erfasst, die Aufl osung, die
Transzendenz und sol che Sachen.

RO: Ich bin nicht ganz so sicher, inwieweit
du nicht also auch dabei wieder in gewisser
Weise, ich hab' ein biBchen das auch selber
erlebt, wiederum (ber ganz bestimmte Lek-

ture suchst, das meine ich jetzt mal, auch
als Vorgang. ..

WZ: Sein, die Lektire... das war friher
ganz bestimm, nach Lektilre schreiben,
Mars, "Akkordarbeit"...

RO: Auch in der "Lokalen Musik"?
WZ: Erikson...

RO: Das hast du doch jetzt gleichsam ge-
filtert, etwa (ber die ..., gefiltert uber
den D.H. Lawrence...

WZ: D.H Law ence?

RO: Oder verwechsele ich da jetzt den Na-
men? Ober diesem Amerikaner, der sein Le-
ben lang in einer Stadt geblieben ist, in
einer ganz bestimmen...

WZ: Ach so, der...der...der...

RO Nein, der Lawrence ist der Mann, der
Uber Amerika geschrieben hat...

W Wliliams, WC WIliams. Achja das

ist ein that mt dem Mann hab' 1ch weiter
nichts zu schaffen da ist bloRR einfach ein
Zitat... weil er diesen Begriff des | okal en
sehr oft in seiner Sahrei be verwendet, und
das war fur mch auch w'chti? so literarisch
da einen gew ssen Ansatz zu finden umda ei-
nen Bezug herzustellen.

RO: Du hast auch aus dem frankischen Raum

aus dem diese ganzen Dinge stammen zum Teil
sel ber wie ein Bartok geforscht und hast
al so Dinge rausPesucht, oder hast deren er-
ste gleichsam Elaborate oder Fixierungen
gesammelt, also Tanzbicher, Musikbilicher
auch gedruckte oder auch handgeschriebene?

WZ: Sur handgeschri ebene?

RO.  Und hast dann auch wi eder gedruckte
Sanml ungen verwendet von anderen, die &hn-
liche Arbeit gemacht haben wie du, also
auch hier sehe ich, ist es eine Arbeit dber
Filter, (ber Samm ungen, d{ber Vorfornulie-
rungen, (Gber...

WZ: Ja ja, aber es hat alles...
RO. Ober Denkwelten anderer...

WZ: Ja, aber es hat alles die Tendenz der
Transzendenz, der Aufldsung, z.B die Ge-
druckten, das ist ein...wenn du die Tendenz
des Projekts "Lokale Musi k" siehst, das hat
alles mt Aufldsung zu tun, es ist die Auf-
| 6sung der katal ogisierten Mel odien, es ist
ein ad absurdumfUhren von geschri ebener
Misi k, also von geschriebener und...und..
we sagt man? katal ogi si ertem usw. thd die
Tendenz des Projekts geht inmmer nehr in
die Natur, die Absurditat, dass ein K avier
nmt Steinen gefullt wird, umso die ganzen
Kontraste sichtbar zu nmachen und das Erl 6-
schen auch von Misik, das ist einfach ein
Prozess der Transzendenz. Das sind alles so
Auf | dsungen auch von literarischen Vorl a-
gen letztlich...

RO. Vielleicht kommen wir an der Stelle mt
einem anderen Begriff dann besser weiter,
ich will jetzt gar nicht sagen, dass mt die-
ser Vorstellung, was du jetzt zundchst nal
di ese Phase da des Suchens, wie du sagst,
elten lasst, dass sich dami t jetzt also auch
as neuere wirklich da, ich micht ...in
jeder Einzelheit erfasse oder irgendwie
ufschlleBe das meine ich damt gar nicht,
ich mein" nur mal, es zieht sich durch of-
fenbar vielleicht verdndert, vielleicht
mehr mt einer Auflosungstendenz Z|eht sich
of fenbar auch bis in "Beginner's Mnd", his
in das "Oswald von Wbl kenstein"-Stick, und
soweit ich so begreife, bislang auch in die
"Lokale Musi k" rein. Du hast mr ein biB-
chen erzéhlt.

WZ: Ja, "Lokale Misik" ist etwas vollig an-
der es.

RO Du sitzt jetzt an einer neuen...

Wz: "Lokal e Musi k" hat nichts anderes als
die Melodien zur Vorlage, keine literari-
schen | deen.

RO: Nun gut, das sind auch Vorlagen.

WZ: Ja, aber keine literarischen.

RO: Ich will mch gar nicht darauf beschran-



ken, dass es literarische sind.

WZ: Das ist ein Schritt weiter, irgendwo.
RO. Weiter, oder nicht weiter,
Mnd" féngt z.B. an, auch nit
kription einer Inmprovisation, auch das

geht von so einem Stiuck aus, hebt es auf
eine andere Ebene mt einem Stick, das mal
gekl ungen hat, oder kein Stick war, sondern
das e|gentl|ch nur gekl ungen hat in einem
bestimten Moment und das fixiert worden
ist und von einem Band zurickkommt auf's
Papier, da liegen schon so erste Fixierun-
gen, Unsetzungen und dann so ein Ausgangs-
punkt fir's Komponieren drin, wie Lektire
Ausgangspunkt von Korrpomeren sein kann,
oder die Transkription eines afrlkamschen,
einer afrikanischen, einer arabischen M-
sik, das ist offenbar ein, in immer weder
anderer Konstellation ein Moment das sich
nahezu durch alles durchzieht. Jetzt wll
ich noch mal zuriuckfragen, vielleicht kén-
nen wir ganz vorne nachher noch mal was zu
fragen, bei Heider hast du irgendwo ange-
fangen unter bestimmen Material aspekten,
ganz bestimtes, einzelnes durchzuarbei-
ten, auch das nach einer Vorlage, nach
Kenntnis eines Sticks, nach Kenntnis ei-

nes Ansatzes von Neuer Muisik.

"Beginner's
einer Trans-

WZ: Saja, das ist ja ganz naturlich. Jeder
Konponi st l&st sich in einer gew ssen Ent-
wi ckl ungsphase. ..

RO: Ja, klar, ich frag" nur mal,

( . , hangt das
eigentlich mteinander zusammen?

WZ: Ja, ich nein', die Zeit der Suche ist
man versucht alle rm?l i chen Aspekte, wo

man. hinzul ernt, dazulernt, in den Qiff

zu kri egen, dur chzuar bei ten, zu internali-

sieren und dadurch auch auf zul 6sen, d.h.
ichhab' inmer die Lektire danach inmmver

w eder weggel egt . fur mch war das nicht
mehr etwas was vor mr lag, sondern was
hinter mr dadurch lag, ich hab' neine Per-
sonlichkeit dadurch eine Stufe weiter, oder
wohi n auch inmer gebracht, aber zum ndest
waren das alles nogliche Facetten, die ich
in mei nem Wsen spure, die an die Cberfl a-
che nussen und die ausgetragen werden nis-
sen um einfach diese Integration, die sich
doch jeder Mensch irgendwo ertraum
die Integration seines \Veésens,
ner \¥senszige zu erreichen,

al so

und die Sache

ist halt die, nein Wsen, so weit ich das
Uber haupt sagen kann, ist aus einer, we
schon nmal erwdhnten, ziemich nat irlichen

Ungebung und Erzi ehung auch, natdirlich,

ichsag’" jetzt nicht, dass es da nichts gab,
was nicht... dass es da nur gute Sachen gab,
ichmein' aber nur mal die Ungebungssi -
tuation, hervorgegangen und hat diesen,

die Entfaltung auch gl ei chset zen nissen mt
Vggehen und zugleich in die Entfrendung
der Neuen Misi k hi nei nbewegen, weil das
das einzige Forumwar, was nei ne |deen auf-
fangen konnte, und insofern hab' ich zu-
gl eich das gespurt, dass di ese Sache auch

Vielfalt sei-
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ei ne Aufgabe, man gi bt dadurch auch etwas
auf. Man geht wo hin, aber man gibt zu-

| eich auch etwas auf, nan spirt die Ent-
remdung, es ist ein Lebenskanpf halt,

und die Entfrendung zu spuren l&sst auch

i mmer mehr alle noglichen Facetten erproben
usw. und das Ziel iIst eben, dass die ver-
schi edenen Sachen, die sich so puzzle-
haft . die ich ausprobiert habe, dass das
al | es Bestandteile si nd, die si ch i rgend-
wann zu einer Ganzheit zusamensetzen,

und man nuss die verschi edenen Best andt ei -
I e sehr gut kennen danit die Ganzheit auch
funktioniert und insofern ist das einfach
ein Wg zur Integration neiner Naturlich-
keit, einerseits und neiner Expansivitat,

al so mei nem Expansi onsdrang andererseits,
al so meines Intellekts und meines Gefihls
oder mei ner Bodenst &ndi gkeit und mnei nem
Nach- Chen- Streben oder was inmmer es auch
ist. Das mussin einen B nklang auch ge-
bracht werden, aber die Zeit schafft das
al so sel ber, es ist nicht so, dass ich

St ucke schreibe, die E nklang repréasentie-
ren, einen den ich Uberhaupt nicht habe,
also wie z.B Leute, gew sse |l usioni-
sten, die sich etwas vornmachen, die eine
har noni sche Musi k schrei ben, die eigent-
lich imrer irgendwo eine NMaske ist, die
die sich aufsetzen, hinter der es bro-

del t.

RO: ... du sagst, du hast da verschiedene
Di nge ausprob|ert auf einer Phase der Su-
che, ich meine irgendwo kann man mal die
Frage stellen, zu so einer Serie: hort
die Suche eigentlich auf, du traumst davon,
aber 1st das ndchste nicht nur die néchste
Suche? Zweite Frage, die man auch zu so

einer Reihenfolge stellen kann, ich hab'
also vorhin so Stichwort Erikson gehort
oder der W/ helm Reich, oder.

Marx auch, ja, we | 6st

sich ei gentlich
die nachste jeweils von der

ersten wieder

ab? Was ist das fir ein Akt? Ist das eine
Auf hebung oder ist das eine glatte Nega-
tion. Ich hab' den Eindruck, das 1st fir
dich fertig, die Geschichte, wenn du mal

zen-

ei nen Zusamnenhang,
hast ,

sagen wir mal,
buddhi stischer Art

in Misik umgesetzt

dann hast du damt auch diese Seite irgend-
wo mal erledigt.
WZ: Sein, aber ich trage dann von da an

dies in mr, d.h. es bleibt ein Bestand-
teil neines Wsens, es wird ja nicht abge-
legt, wie man eine Akte ablegt oder so,
sondern es ist nur eben in mr und es
bleibt in mr als ein Repertoire meines
Ver hal tens und rei nes Bewusst seins. ..

RO Du antwortest jetzt
straktionen auf das ist fir mch eine,

dass du sagst, es bleibt in dir, das sehe
ich ja nicht was alles in dir ist, das

ndchste Stick jedenfalls, das einen ande-
ren solchen Zusammenhang sucht, erforscht
hat mt, sagen wir das Stick, das auf das
mar xi stische folgt, hat mt ‘dem Mar xi sti -
schen nichts mehr zu tun. In dem Stick ne-

stdndig mt Ab-



gierst du, das meine ich mt Negation, was
rmer du an Erinnerungen oder auf irgend-
wel chen anderen Schichten deiner Person
von diesen friheren aufhebst, irgendwo
noch stapelst, es in dir |&sst, das ist
alles miglich schwer auszul oten, was es
fir eine Funktion da hat, nur im nachsten

Stick ist es nicht mehr drin.

WZ: Ja, unsere Realitat ist sehr viel-
schichtig und man nuss di ese Viel schichti g-
keiten begreifen, das ist einfach ein Wach-
sen eines Menschen, das ist wie, wenn nan
sich mt einer Lernauf gabe beschaftlgt

man nuss, umetwas zu |ernen, sich tot al

mt einemerst nal identifiozi eren, es
durchl eben, es internalisieren und dann
kann man es ablegen, und so war es eben mt
Akkordarbeit, das war das \erstehen eines
mar Xi sti schen Denkens, durch das; ich auch
gegangen bin und das ich auch dadurch ab-
gelegt hab', dass ich gemerkt Hab' in die-
sen... Anfang der '70er Jahre, dass in dem
Zirkel also sehr viel diskutiert wirde und
durchaus mt einer Bewisstheit und Bel esen-
heit Standpunkte vertreten wurden, die aber
wirklich so |osgel 6st oft waren von dem
Menschen, die sie gesagt haben, und das
hab' ich eben sehr frihzeitig verstanden,
dass man das | nnere nicht verdecken kann
durch Argunentationen, die der Realitaét
abgezogen sind und auch nicht das Innere

hi nausgeben in die Realitat, ohne dass die
Real itat davon in irgendei ner \ise berlck-
sichtigt wrd, sondern nan nuss eben versu-
chen das zu verbinden, und "Ener ist Kei-
ner" ist ja kein psychol ogi sches Stick in
dem Sinn, dass es ein introvertiertes Stiick
ist, d. h. es geht ja die Stufen vom "HE ns-
Sein" in das "Wr-S nd', das letzte Kapi-
tel heiflt ja "Wr sind", die Identitat im
"wir" zu suchen, und das war danal s einfach
so... Sachen, die ich halt durchmachte, ich
sehe die aber durchaus als konpositorische
Ent wi ckl ungsphasen an, und nicht als be-
reits Gefundenes.

RO: Ich will mch mt dir jetzt gar nicht
rangeln, wie du das jetzt ansiehst, mch
interessiert zunachst mal nur das Phéanonmen,
die Interpretation interessiert mch jetzt
eigentlich gar nicht so sehr. Natirlich,
wir interpretieren alles und immer wi eder
das ist gar nicht zu vermeiden. Stimt das

dass von Stick zu Stick der Ansatz des
Sticks vorher, also der marxistische von
"Akkordarbeit” in dem psychoanal ytischen

Erikson-Stick "Einer ist Keiner" raktisch
wi eder vollkomen negiert ist, und in WI-
helm Reich's Stick ist wieder der Erikson-

ansatz negiert, oder we...?

WZ: Nein, nein, nein, es ist nicht negiert,
es ist eine Fortsetzung...

fort-

RO: Mach das konkret, was ist jetzt

gesetzt? "Einer ist Keiner", was ist daran
mar xi stisch?
WZ: "B ner ist Keiner" setzt fort, dass die-
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se Massen-Sache, die angesprochen wird im
O chesterstick individualisiert wird, also
ein Prozess des ei nzel nen beschrieben wi rd,
eine Art biographi sche diederung eines
Menschen, wobei eben in "Akkordarbeit" das
Zusanmmenwi rken ver schi edener Menschen ver-
sucht wurde in Misik darzustellen. Das war
danmal s so nei ne nmechani stische Zeit, wo
ich einfach nmechani stisch Ubersetzt habe,
menschl i che Bezi ehungen in Misi kstrukturen,
das war so eine Zeit, wo ich neinte, das
kénnte nan tun, und 'das wirde einen sel ber
wei terbringen, dann durch den Kontakt mt
Urecht, das ist ja auch eine Lernphase,
kam eben eine gew sse Kl arung oder Reini-
gung di eser Sachen dazu, d.h. der K ang
wurde als erstes Mal begriffen als eine
Sache, die fir sich auch Qiltigkeit haben
kann und ni cht Trager einer ldee ist, die
draufgel egt ist, es ist sozusagen eine Kri-
tik, oder ein Wi t er gehen nei nes Bewusst -
seins, namich den ang kennenzul er nen,
als etwas das man zu respektieren hat auch
um sei ner selbst willen, das war "In Under-
standing Music..." dar gest ellt, das ging
dann weiter in Begl nner's M nd".

beschreibst du wieder die
Stationen, was mch interessiert ist, ob
in dieser Station, etwa "In Understand|ng
Music..." noch |rgendetwas drin ist von
der vorher|gen Position, oder ob sich die-
ses Stick der vorhergehenden wirklich nega-
tiv verhdlt. Du behauptest nein, aber in
deinen Beschreibungen sagst du's immer

wi eder ?

RO: Ja, jetzt

WZ: Ja, negativ nicht in dem S nn, dass man
es ausschliefllt, sondern, dass es eben ei ne
weitere, andere Phase ist, sicher. Es ist
eine andere Stufe, und die Stufe setzt das

voraus, was vorher da war.

RO: Ich sehe also mehr, dass du so Provin-
zen abgehst, als dass da wirklich eine Ent-
W|ck|ungsstufe sich drin ausdrickt, denn

in der wire ja die vorherige auch Wirklich
erkennbar oder aufgehoben.

WZ: Du nusst ja auch die Beziehungen seh'n,
und du darfst ja nicht nur sehen, dass das
ver schi edene Sachen sind, sondern auch se-
hen, dass die einen Sachen die anderen in

i rgendel ner Vi se bedi ngen, abl dsen.

RO: Abl 6sen ja,
(Bandwechsel )

bedi ngen sehe ich nicht.

Na ja, gut, dann lassen wir das doch mal,
ich meine, was auch erst analysiert wer-
den nisste, das koénnen wir ja nicht so...

WZ: Sa ja eben, ich bin mr auch nicht so
bewusst, ich neine, ich hab's einfach ge-
nmacht . der Bezug zum Vor her gehenden i st
ein dial ekti scher, das stimmt, d.h. der
Bezug zu der vorhergehenden Phase i st

di al ekti sch zu verstehen, aber ich trage
ja deswegen die Vorhergehenden in mr,

d. h. die Vorhergehende und di e Nachfol gen-
de ergeben in mei nemBewsstsein eine wei —



tere Stufe, das ist ein ganz einfacher

di al ekti scher Prozess, der hat eben das Ziel,
alle Facetten sei nes Bewusstseins zu erfas-
sen, ja, in irgendeiner Wise...das Zel,
das ich eben z.Zt. auch vor Augen habe,

ist diese ganze Spezialisierung in der
Heuen Musik, die ja auch ein VWésen frag-
nentiert, dem ver suche ich sowi eso ent-
gegenzuvu' rken, und di ese Fragnentierung,
und zwar "Beginner's Mnd" ist ja ein Ce-
genst iick zu sol chen Fragmenti erungen. Der
Song amSchl uss steht ja schlieBlich nicht
ganz unsonst da, sondern das ist eben der
Ausdruck einer neuen Naturlichkeit...das
darf man nicht als Schlagwort verstehen,
sondern eine Natirlichkeit, die an die Stel -
le tritt von einer Verwrrthelt die ent-
steht aus dem Gef Uhl ein fragrrenti ertes We-
sen geworden zu sein, aufgrund dieses kom
plizierten Mechani snus in dem sich die Neue
Musi k abspi elt anschei nend. Und insofern
steht bei mr diese Naturlichkeit in einem
krassen Wderspruch zu dieser Neuen Misik
Realitat und ist immer schon gestanden,

und von daher auch di eses Bedurfnis natur-
lich erkl &rbar.

RO: Einfach, ich weif nicht, ob ich mch
verstandlich genug ausdriicken kann und ob
du mch verstehen kannst, ich hdtte meine
Skepsis ob es wirklich ein dialektischer
Fortschritt ist von Stick zu Stick, weil,
es misste sich im Stick selbst und nicht
irgendwo in mr darstellen, ich verstehe
al l'erdings, dass du's etwa so siehst, denn
darin magst du von dem Recht oder auch
von dem Verhalten, von dem Normalverhalten
von Kunst uberhaupt Gebrauch, indem du es
als solches definierst, der Konponist de-
finiert einfach etwas, was nicht so ist,
wie er's brauchen kann, definiert es um
und erklart das ist so, und ein solches
Verhalten ist schon . auch dieses, das
du ein Ziel benennst 1st noch nicht die

Realitat, es gibt da so Realitédt, es gibt
etwa Sehnsiichte, Ziele usw. die ich ver-

suche, anzusteuern, und es gibt so was wie
Geschichte, was da also Realitat war oder
aus dem heraus es sich entwi ckelt hat.

Fur mch ist so ein bischen jetzt auch

sehr vage zundchst auch mal noch eine zwei-

te Richtung in der Frage drin, was ist das
eigentlich fir eine NUS|kauffassung far

dich? Du hast die jetzt eben berihrt an der
Stelle, wo du gesagt hast (ber diese Arbeit

in Urecht, wo dir klar geworden ist, ein

Klang ist etwas fir sich, hab' ich dich da
richtig verstanden? Kl é&nge, Klangwelt ist

etwas fur sich. Mch windert das ein bischen, und wundert

mch eigentlich auch wie-
der nicht, denn, naturlich auch gerade in
einer marxistischen, aber auch sehr direk-
ten Form von Denken ist eigentlich fir
mch sehr, sehr klar geworden, auch uber
viele, viele Stufen, dass es natirlich M-
sik an sich nicht gibt, diese geliebte
Vorstellung einer absoluten Misik ist eine
romantische Vorstellung, aber die ist ir-
gendwo auf einmal Motor geworden fir kultur-
politische Vorstellungen in den 60er, 70er
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Jahren, hier vorgetragen von der sog. herr-
schenden Musi kasthetik und Musi kwi ssenschaft,
sie ist auf einmal auch Motor geworden der
seriellen Misik und deren Reproduktions-
formen jetzt hier in der Gesellschaft. Mch
wundert es, dass dir jetzt diese Vorstellung
eigentlich erst da, auf diesem ganz abge-
leiteten Sektor einer technol ogi sch-wi ssen-
in einem ganz bestimmen analy-
tischen, akustischen, naturwi ssenschaftlich
orientierten Raum vorgekommen ist; wenn man
so die gesante Menschheitsgeschichte, und
die siehst du ja, z.B. auch indem du dich

schaftlich,

in bestimmen Sticken mt sehr, sehr alter
Misik und sehr, sehr junger Misik kontra-
stierend beschaftigst, vor dir hast, dann

ist natirlich auch diese Form von W ssen-
schaft, diese Form von Anal i mmer erst
Fol ge einer bestimiten EntW|ckIung, al so
auch der Musikbegriff, der sich daraus ab-
leitet, oder die Kl&nge an sich, die man da
anal ysieren kann, erst eine sehr spéate und
sehr abgeleitete Folge von Vorstellungen und
nicht eigentlich eine Primirvorstellung.
D.h. diese Form von Kl &nge sind da, sie sind
anal ytisch so und so erreichbar und dann

wi eder rekonstruierbar, diese Form von M-
sik an sich da existiert sie, ist das Be-
wusstsein sehr spédter Naturwi ssenschaftler
in der Musikgeschichte.

WZ: Ich sehe das aber anders...

RO: ...ohne deren Instrumentarium z.B.
WZ: Jaja, ich weil3, was du ...

RO: ... ist die gar nicht denkbar...

WZ: ...ichweil3... ich weiR, was du

mei nst . . .

RO ... es ist diese Form von Objektivie-

in den einzel-

rung gegeniber Musik, wobei
an den Rand

nen Individuen natirlich sehr

gedréngt, auch ganz andere Vorstellungen
von Musi k, die sehr viel enger mt ihrem
ei genen Ego, oder mt ihrer eigenen per-

sonlichen Entwi cklung verbunden waren,
irgendwo noch vorhanden sind, als Randin-
seln. Ich erzahl' das jetzt eigentlich nur,
zu einer sehr vagen, schwamm gen Frage,
aber ich hab' so ein bischen aufgebaut die
Frage, die verschiedenen Versuche und wie
steht da eigentlich jeweils Misik da drin,
was hat Musik fir dich fur eine Funktion?
Was passiert da eigentlich?

WZ: ich nein',
mal darauf zurickzukonmen,
nen Sticke, du kannst vielleicht versuchen,
fol gende Tendenz darin zu entdecken, nam
lich die zunehmende Aufl dsung von literari-
schen Anhaftungen, oder von Anhaftungen von
I deen, d.h. dass Ideen der Misik vorangehen
oder |deen der Mtor von Misik sind,

al so auch insofern, dass sie literari sche
Vorl agen als Gegenst and waren, das wrd von
Stiuck zu Stick mehr auf gel 6st, hat natur-
lich seine Seitenspringe, seine Regressio-

Uber haupt di ese Fol ge noch
der verschi ede-



nen, aber irgendwo ist die Gesanitendenz
so zu sehen, und die Bewusstwerdung in
Wrecht, dass Klang K ang ist, hat nichts
damt zu tun, dass ich eine absol ute Muisi k
schreiben will, die die Gesellschaft ne-
giert, es ist imGegenteil, ich seh' das
als eine... ein Realisnus an, namich der
aus di esem | deal i smus herausfihrt, dass man
durch Projektion von politischen |deen
auf nusi kal i sche Strukturen in die Cesell-
schaft eindringt, was man damt ja nur tut
ist sich selber darstellt, wie man zur GCe-
sel | schaft steht, es ist ‘insofern ein un-
gl aublich 19. Jhd. Pr ogr amusi k- Sache. Vés
I ch dem ent gegensetze ist, ich versuche
die K ange nehr und nehr ‘der Gesel | schaft
der Realitat zuruckzubringen, aus der
sie eben kommen und insofern Ist es auch
eine Kritik an den Marxi snus in der Aus-
fornul i erung, dass man die Natur beherrscht,
wei | der Mensch eben sich als |ndividuum
befreien soll. Da hab' ich einfach ge-
lernt, dass di ese Naturbeherrschungstendenz
ich auch irgendwo innerlich nicht annehmen
kann und dagegen eben setze zu |ernen, dass
ich die ldeen, oder die Gedanken, oder der
Mensch, . .. dass di e so hineinl eben. .. iden-
tisch mt der K ang struktur werden, dass
ni chts ubrigbleibt, was aufgesetzt wirkt
durch literarische Vorformlierungen oder
auf geset zt ist oder so. Ich spreche jetzt
vor allem von di esem "Lokal e Misik"-Pro-
jekt, da hab' ich also versucht, die Anhaf-
tungen von ldeen an Musik auch aufzul dsen,
um einfach die Misik in die Natur einzu-
bringen, aus der sie auftaucht, insofern
ist das aber nicht, dass ich absol ute Misik
schrei be, sondern im Gegenteil, es ist
real i sti sche Misi k, so sehe ich das eher,
Misi k, die aus der Umebung genonmen ist. -
Das ist diese Phase der Aufhebung, diese
Auf | 'c'>sun?< in dem "Lokal e Misik"-Proj ekt,
das ist keine absolute Misik, sondern der
Mensch steht schon irgendwo da, aber er
dréngt sich nicht auf, in dem Sinn, dass er
sich auslebt in der Misik, oder dasser |i-
terarische l|deen zum Gegenstand macht, son-
dern er steht sozusagen dahinter... er re-
produzi ert Cbjekte...

RO Das ist mr alles viel zu abstrakt.
Nehmen wir doch mal ein Stick davon, was
ist da genau passiert? Erklar's mal an ei-
nem der Sticke der "Lokalen Musik",...er-
kl&r's mal, was ist da genau passiert? Du
nimmst ein bestimtes Mterial aus der Ge-
gend, was ist das und wie wird das jetzt
dadurch realistisch?

WZ: Ja, z.B. in diesem"Streichquartett”

versuche ich Tinze zu reproduzi eren m't

ei nem Strei chkorper, der also 16 Saiten,
also 4 nal 4 Instrunente, die in obertoni-
gen... die obertonig gestimmt sind und auf
Jeder Saite sind 4 H ageoletts noglich, da-
durch gibt's ein Repertoire von 64 Tonen,
das aber nur aus natirlichen Flageoletts
besteht, also wo die tenperierte Stimmung
ni cht nehr reproduziert werden kann, in
der die ursprunglichen Ml odi en gefunden
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wur den. Dadurch entsteht eine Reibung von
Kultur und Natur, d.h. an dieser Reibung
ent zinden sich alle noglichen Verwerfungen
von Mel odien usw und es wird ganz klar,
dass das Gegensétze sind, und dass sie aber
auch sich gegenseitig al's Gegensat ze be-
dingen, nur durch die Kultivierung, Stili-
sierung von Misik durch Menschen, durch

I ndi vi duen, w e sie Anfang des 19. Jhd.
eben ihren Ausgangspunkt hatte, also wo
man in sol chen Stiucken sich der Mensch zu-
nehrmend aufdréngt, also man hat auch immer
das Gefuhl, wenn man diese Misik hort, je
spater es wird im 19. Jhd., desto mehr
fuhlt man, der Mensch drangt sich auf. Das
abzubauen war nir eben sehr wichtig, weil
zurick. .. und das ist auch etwas, was ich
von G;\%e gel ernt habe, naniich di eses.

das Subjekt ist... versteckt sich nicht

hi nter der MJSIk sondern es ist so iden-
tisch mt der Musi k, dass es kei ne Erkl arun-

en eben mehr braucht, und das hab' ich ge-
ernt. ..

RO W siehst du das bei Cage, inwiefern
versteckt sich das?

WZ: Versteckt sich nicht!

inwiefern ver-
doch drin?

RO Versteckt sich nicht,
steckt's sich nicht und ist

WZ: Das ist identisch.

RO Ja, wieso?

WZ: Ja, indemCage z.B. ein Teil seiner ei-
genen Geschichte zum K ang macht, z.B. in
diesen "Quartetts"” fur Orchester, wo er Me-
| odien verwendet aus Neu-England oder alte
Kirchenlieder, die ein wchtiger Bestand-
teil eines amerikanischen Lebens si nd, auch
heute noch nitschwi ngen in den Mel odi en usw
usf. und seine E nstellung zu dieser Misik

i st, sozusagen konponiert, das ist er. D h.
er sieht sie so wie sie klingen, sein Innen
enpfindet es eben genauso wie es klingt,

als fragmentierte Fetzen von kleinen Erinne-
rungen oder was wei 3 ich...

RO So jedenfalls interpretierst du ihn?

Er sieht...

WZ: Nei n.

RO ...sich selber ganz anders, aber lassen
wir das. Es ist dein gutes Recht auch Cage

vollig anders zu sehen als er sich selber

si eht.

Wz: Ja, aber, gut, die Technik, mt der er
es macht, sind natirlich so, dass er Zufalls-
t echni ken anwendet .

RO. Exakt das |06st aber aus, dass er (ber-
haupt nicht vorher weiB, was damt passiert,
dass er also nicht innerlich...

WZ: Ja, aber er will...



RO Wei B, dass er es auch nicht nach innen
reinnimm, sondern sich selbst in der Auf-
fuhrun? nach dem Schrei ben noch iberra-
schen lé&sst, 'wie klingt das eigentlich'?
Was kommt da eigentlich zusammen in den
verschi edenen Ebenen der Stimen z.B.

WZ: Ja, ja, der Wberraschungsnonent ist
wichtig, d.h. der Mensch Ubergibt... der
Mensch gibt die Misik der Natur zurick,
d.h. er tritt der Misik in irgendeiner
Wi se. ..

RO: Ich kann damit NI CHTS anfangen, Walter!
Was heif3t. ..

WZ: Ja gut...

RO ...'gibt der Mensch der Natur', wer
ist denn hier die Natur?

WZ: De Natur ist Chaos, die Natur ist Zu-
fall, die Natur ist etwas, was ei nen Uber-
rascht, das Wtter andert sich von Tag su
Ta%, nman ist jeden Augenblick der Uerra-

ung ausgesetzt, und genauso ist diese
Zuf al [ snechani k. . .

RO Monent mal, das sind die Anschauungen
eines einzelnen Individuums, das dieses

Wetter als irgendein Chaos oder Zzufalls-
wesen (ber sich sieht, das ist nicht die
Auf fassung etwa der et t er wi ssenschaft. . .

WZ: Na ja, gut... aber...

RO Das ist eine Naturwissenschaft, also
der Naturbegriff der Naturwi ssenschaft
des Wetters ist vbllig anders als der Na-
turbegriff, den du jetzt entwickelst, was
hei Rt da Natur?

WZ: Qut. Der Cage ist aber kein Wtter-
wi ssenschaftl| er, sondern er versucht eben,
di esen Menschen dem Zufall in irgendeiner
i se auszuset zen. ..

RO. Das tut er, aber ob das eine Naturvor-
stellung ist oder nicht, das ist etwas
ganz anderes, er setzt ihm das ist jetzt
die Realitét seiner Musik, er setzt 1hn
in der Tat bestimmten Zufallsprozessen
aus, er setzt nicht nur den Menschen, son-
dern er setzt sich und ganz konkret seine
Zuhorer dem aus, und ich glaube auch, dass
Cage weniger abstrakt denkt, der denkt gar
nicht so sehr in solchen Abstraktionshe-
griffen, sondern offenbar direkter in dem
Zusamnanhang, in dem er auch wirklich ar-
beitet und dann auch mtteilt. Aber wr
sollten uns jetzt nicht Uber Cage-Inter-
pretationen groR streiten, obwohl sich in
denen auch einiges vvldersplegelt unser
Denken, mein Denken, dein Denken. Ich wir-
de noch mehr zurickkommen auf diese Frage
und ich sehe da schon eine gew sse Paralle-
[itat im Verfahren von den spateren Wer-
ken von Cage, zu den Werken, wobei ich
nicht hier so sehr die Suche sehe, der
sucht nicht eine zeitlang, um spater zu

integrieren, zu den Verfahren, &hnlichen,
ni cht ganz gleichen Verfahren, wie du sie
verwendest, dass du von einem Ausgangspunkt
ausgehst, einem Material ausgangspunkt, das
waren in der Heider-Zeit ganz estlrmte
gl ei chsam Material auf gaben, dass du best i mm
te Verfahren suchst, oder eine These, oder
eine Art Konzept fir ein Stick, und mt

di esem Konzept arbeitest du das ganze
Stick durch, eigentlich auch ohne dass das
Konzept Geschichte erleidet, dass es am An-
fang anders ausschaut als am Ende, das
Konzept hdlt sich ganz klar durch und dann
1st irgendwo dieses Verfahren nicht unbe-
dingt gleich das Material auch, von dem
ausgegangen wird, irgendwo auch mal abge-
arbeitet wird, erledi%t, steht da, das

ist so ein Stick Misi das dann dasteht.
Ist das richtig gesehen’> Und ich frage
mch, ich frage mch selber, ich hab'

so die Interpretation nicht so schnell be|
der Hand, was bedeutet diese Art von Misik
dann, die dasteht, eigentlich fir dich

sel ber?

WZ: |ch wirde sagen, bis zu "Beginner's

M nd" bedeut ete es mr nicht sehr viel,

bei "Beginner's Mnd" ist es zur Zeit m t
ei ner gew ssen Peinlichkeit verbunden, da-
nach finde ich Stufen von Regression und
die vielleicht sein nussten, ich aber wirk-
lich al's Regression enpfi nde, bei "Lokale
Musi k" sehe ich die Tendenz der Auf | 8sung,
der Verhaftung zum Lokal en ganz stark als
einen w chtigen Punkt, den ich erreicht
habe, der irgendwo diese Such-Aktion Stick-
chen vorher auch gebraucht hat. Ich stehe
al so durchaus skeptisch zu einigen Sticken,
die ich so in neiner eigenen Geschichte
viel | ei cht bererkenswert finde, |ustig,
oder sie heute vielleicht gar nicht mehr
so sehr begreife, warumich sie denn so
genmacht habe, aber irgendwo sehe ich die
St icke schon einfach als Suche und inso-
fern nicht allzu wchtig. Und...

RO Cowohl sie in dem Mment sehr wichtig
waren, wie sie entstanden sind, das ist
ganz klar, also i rgendwo. .

WZ: N...ja

RO: hast in dem Moment natirlich schon ei-
ne starke ldentifikation eigentlich ge-
bracht. Das wirde mich mal interessieren,
wi e das auch jetzt so ausschaut, mt di e-
sen "Lokal en Muslk"- Stiicken, oder den
neueren, an denen du jetzt arbeitest, we
stark ist diese ldentifikation? Also, du
bi st von vornherein auf einer gew ssen Di-
stanz zu deiner eigenen Misik?

WZ: Ja, sehr. Zu diesem "Lokal e Misi k" -
Proj ekt in einer auRersten D st anz, und

i ch versuchte erst nal zu sehen wie weit

i ch mich Gberhaupt raushalten kann i m M-
si ksohreiben, d.h. es gab eine... das sind
all es so Lauterungsphasen, so Phasen von,
wi e soll man sagen, nman prift sich, inwe-
weit nan einen Respekt gegeniber einer Mi-



sik haben kann, die man sehr liebt, weil es
ein Bestandteil seiner eigenen Kindheit

war und insofern ist das auch eine Refe-
renz dieser zeitlichen Insel gegeniber,

das ganze Stuck ist eine Referenz, eine
Hommage.

RO:  Aber du hast es nicht so angelegt, du
hast nicht etwa die Misik deiner Kindheit
genomen.

WZ: Sein! Aber ich hab' die Misik dieses
Lokal en Unfel ds genommen. ..

RO: Siehst du, wenn das jetzt wirklich
dein Problem ware. ..

WZ: ... dieist inneiner...

RO: und deine Auffassung von Musik, dann
wiir dest du anders arbeiten...

WZ: ... die Misik hat sich in neiner Kind-
heit abgespielt... bei Festen usw
RO ...einiges davon ja, anderes hattest

du erst spater gesammelt, kennengelernt,
anderes hast du wieder in anderen Samm
lungen gefunden. ..

WZ: Ja, aber die sind alle da, die werden
teilwei se auch heute noch gespielt.

RO Ja, o.k., sie sind irgendwo noch in
dem Raum aber das ist nicht deine Reali-
tat. ..

WZ: Doch, das war neine Realitat.

RO: ...deine Realitat in deiner Kindheit
sind genau die Sachen, die du selber ge-
hért hast und in dir hast.

WZ: Das ist das, das ist das, das war bei
Ki rchwei hen, oder Karwa, wi e das bei uns
hei Bt waren das die Ml odien, die werden
heut e noch gesungen, und bei m Tanzen ha-
ben die Kapellen dann di ese Ml odien ge-
spielt und die werden heute noch ge-
spielt.

RO. Das sind drei verschiedene Dinge, die
jetzt durcheinander gehen, ich versuche
zu trennen, du schmei Bt sie alle zusammen.
Das was heute noch da getan wird, wo ich
ja nicht da bin, ist etwas anderes al's
das, was ich sel ber damal s wahr genommen
habe, und es ist wi eder was anderes als
was ich bei Bauern auf den Hofen finde,
was die oben in ihren Scheunen haben,

sel bst wenn der Bestand, der Mel odienbe-
stand, einige, sogar wdrtlich dberein-
stimm. Es sind andere Repertoires,

| eicht andere Perspektiven...

WZ: Alles anders, aber es ist trotzdem
alles eins...

RO: Sagen wir mal Perspektiven, 3 verschie-
dene Perspektiven auf ein Repertoire, wir-

dest du das akzeptieren?
W : Ja, o.k.

RO. Ja, und ich meine, wenn es dir primr,
und das ist jetzt ein bischen meine Frage,
wo ich nachgehe, was ist diese Misik, wenn
es dir primar um deine Perspektive gehen

wirde, dann wiirdest du doch auch von dei-
ner Perspektive ausgehen. Aber du hast an-
dere Materialien genommen, gar nicht als

Vorwurf. ..

Wz: Ja, ich bin Bestandteil dieser Ungebung,
ich bin darin aufgewachsen, ich bin da Vge
gegangen, ich bin da gefahren... es ist ir-
gendwo di eser Bereich.

RO: Natdrlich. Das wirst du auch wenn du
von deinen eigenen ausgehst.

WZ: Und diese Musik ist ja Bestandteil der
Ungebung, das ist die Misik, die in dieser
Ungebung gespi el t wurde, insofern ist sie
Bestandteil von mr, insofern ist es iden-
tisch. Es sind drei verschi edene Sachen,
aber die sind sow eso identisch weil sie
von diesem |okal en Urfeld zusamengehal -
ten werden.

RO:dlch gl aube nicht, dass sie identisch
si nd.

WZ: Na ja, gut, aber ich glaub', dass es so
ist, weil ich hab's erlebt und ich finde
eben diese "Lokal e Musi k" eine Referenz

di eser Umebung gegentber, und ich halt®
m ch auch da als Subjekt in irgendeiner
Wi se da heraus, es ist we ein Hommage,

di ese ganze "Lokale Musik" ist wie ein
Hommage an di eses Fl eckchen Erde.

RO. Ich glaub' schon, was du sagst, 'ich
halt mch da raus', dass das schon der erste
Schritt des Raushaltens ist, irgendwo spie-
gelt sich in diesem Verhalten, 1ich weilR}
nicht in wie weit das bei den anderen auch
so ist, aber ich hab' so den Eindruck oder
ahne es ein bischen mehr, dass du etwas
suchst, das mt dir zu tun hat und zugl eich
ein Verfahren um dich rauszuhal ten.

WZ: Ja, rauszuhalten nicht in dem S nn,
ni cht dass ich mch davor dricke, sondern
raushal ten, wie eine Referenz...

RO: Ein Objekt|V|erungsverfahren ein Fil-
terverfahren.

WZ: Ja, es ist keine... ich will mch da
ni cht auf dréangen und expressioni stisch
sein und nein Leiden ausleben oder schwt-
zend konponi eren oder so, sondern das ist
ei ne sachliche Angel egenheit, das ist eine
sachliche Art zu schrei ben, die aber aus
einer tiefen Zuneigung zu di esem Materi al
... von dieser Zuneigung her rihrt, diesem
Material gegenlber, das w ederum di eses

Fl eckchen Erde ist, dem diese Hommage
gilt, und so ist das zu sehen, und auch



gar nicht andere. Das hei &t nicht, dass ich
nmch jetzt imer aus allemraushalte, son-
dern d.h., dass ich... dass das eben fr
mch wchtig war zu tun...

RO. Du, das alles steht doch gar nicht zur
Debatte, du fuhlst dich irgendwo angegrif-
fen, wenn ich so frage...

W: Sein,...

RO: Du glaubst das sei nicht wichtig, und
meinst jetzt betonen zu missen, das war
wichtig, das seh' ich doch.

WZ: Ja, es war wichtig imUnterschied zu
den Sachen, die ich friuher gemacht habe,
die ich durchaus als teilweise unwchtig
sehe, heute...

RO: Und das ist ja immer eine Entwicklungs-
frage und in 5 Jahren findest du das nicht
mehr so wichtig, was...

WZ: Jaaa, nein, nein, nein...

RO: ... du jetzt gerade sagst, und so wird
das weitergehen, da bin ich noch nicht so
sicher, aber das missen wir halt mal abwar-
ten.

Ja, konntest du selber sagen was dieses
Verhalten zu Miusik etwas was sehr nah ir-
endwo mal erfahren ist, wie ist denn das
eiden friheren Sticken, in einer bestimm
te distanzierende, objektivierende Weise
bearbeiten, was da Misik eigentlich fir
eine Funktion bekommt bei, vielleicht auch
mal aus der Sicht der Horer, was ist das
eigentlich fir die Wahrnehmung.

WZ: Fir die Wahrnehmung ist eben so, dass
der Horer nicht belastigt wird mt person-
I'ichen AuRerungen eines |ndividuuns, son-
dern der Horer wrd sozusagen, imldeal-
fall seh' ich doch mt einem Stick Natur
... mt einem (bjekt, das i mRaum Kkl i ngt
konfrontiert und kann sich in dieses -

j ekt genauso ein... (Bandwechsel)

RO. Sag mal, bei diesem.. hieB das
"Glissée?

WZ: diss.

RO. Gliss. Bei diesem Stick "Gl iss", du
hast da die und die Materialstudie gemacht
und dann hast du einiges hinzugefugt, so
in einer was wei 3 ich, we hast du gesagt
"radi kalen, radikal, wie ich damals war'

oder, oder irgendwie sowas... Hast du ir-
endein... eine Vorstellur_\?(, wo das her-
omnt, diese Form von Radikalitéat oder

dieser Impuls...

WZ: Das war danals in der Luft.

RO. Das war also "in"?
WZ: Ja ja, das war die '68er Zeit und da

nuBte nman ja anschei nend sowas machen, ...

ja, da war auch eine unglaubliche Wder-
spenstigkeit bei mr naturlich, das ist
ganz stark zu sehen, sehr viel Wit und
So...in die R chtung...

RO: Hat das auch eine persénliche Geschich-
te? Bist du so...

WZ: Na ja, so diese ganze... meine ganzen...
die Wdersténde sind gewachsen an mei nen
Wder st dnden, die ich gespurt habe, in der
Abgrenzung zu nei ner l.?me t.

RO: Ich meine, das war ja nicht so der
einzige Punkt, es gibt immer wieder mal
so einen gleichsam etwas radikal en Reak-
tionspunkt, du hast mr mal erzéhlt die
Geschichte, dass... was war das...ein Sack,
den ihr geschlagen habt in einer Veran-
stal}(ung. . .haha.. . der elektronischen

Musi k. . .

WZ: Ja, bei dem Stick von Rzewski "Les nou-
tons des Panurges", danuss so ein Rhythnus
i mrer wi eder gekl opft werden, da haben wr
ei nen Sack voll Fl aschen gepackt und haben
dr auf geschri eben' Spannung s St euerung Abt ei -
lung Neue Musik'...haha... das war so...
da haben wir unsere Aggressionen gegen
ausgel assen. Ach, da sind viele Sachen ge-
laufen, ich meine, die ganze Kol ner...
der Stavenhof war teilweise so ein echtes
Kommuni kati ons Zentrum ... wr haben sehr
viel diskutiert, sehr viel... eigentlich,
das war schon eine sehr gute Zeit auch
und da war auch eine echte Ceneinschaft,
das ist auch jetzt noch festzustellen, dass
da doch ein Zusammenhalt ist zw schen Kom
poni sten, das ist auch sehr schdén so was
zu sehen, also es gibt keine Abgrenzungen
und so stark zum ndest nicht wie in anderen
Situationen. Es ist eigentlich eine der
best funkti oni erenden Konponi st engerei n-
schaften, konnte man sagen... auf sehr |an-
ge Zeit, das ist nicht einfach...und aus
so einer Haltung heraus waren dann auch so
Aktionen zu sehen, war danals der Tim
Souster hier, und der hat gesagt 'o.k. wr
konnen das machen, wahrend ich das Stlck
auf fihre und so', es war inmer so eine Art
Dur chgangspunkt auch di eser Stavenhof.

RO: Du meinst jetzt, du kommst auf den Sta-
venhof, der Tim Souster hatte "Les Moutons
de Panurges" realisiert mt seiner Gruppe
und die Idee ist im Stavenhof geboren wor-
den, dazu. Und das war auch mehr... da
warst du gar nicht alleine, ihr habt das
dann zu dritt oder viert...

WZ: Das waren nehrere Leute, ja.

RO: ...realisiert.

WzZ: D e ganzen Kdélner... so ein bischen so
diese Quppe, die sich da umK arenz, Kevin,
Qaude Vivier und ich... der Kevin war,

gl aube ich, noch nicht da.

RO:  Der. ..



WZ: Der Kevin, war damals noch nicht da.
RO: Und der Jack auch noch nicht?

WZ: Nein. Doch, aber der war isoliert,
hat im Horden Kol n's gewohnt.

RO: Ich seh' da irgendwo so einen bestimm
ten Zusammenhang auch zu anderen, sagen Wwir
mal so, diese Negationshaltung, so eine ge-
wi sse Aggressionshaltun&; in bestimmen elin-
zelnen... da die irgendw e zusammenhangen,
ich weiR nicht wie, aber...eh...wie wir-
dest du das sehen? Gibt's da einen Zusam
menhang, auch zu dieser Inselsituation, die
eine gewi sse Reaktion gegeniber dem ander en
Unfeld da ist, auf das man mal schl &gt wie
auf einen Sack... das ist ja mehr so eine
symbol i sche Abreaktion und mehr nicht.

WZ: Der Gegenstand al | er Reaktionen und

.0b's jetzt Aggression war, aber die
AggreSS| onen, die. das waren mehr so
Marginalien, die waren nicht i rgendwo zen-
tral fdar mch das was w chtiger war, war,
dass auler so ei ner Reaktion auch etwas ent-
stand ... was aus Liebe gemacht wird, al-
SO aus einer Zuneigung aus einer H n\/\endung
zum Mat eri al . dass das entstehen konnte, das
finde ich eigentlich eine Selbstiberwi n-
dung, und da kann man auch stolz drauf
sein, glaube ich. Es ist namich nicht

leicht, in einer Umelt von Entfrendung,
und der Gegenstand aller Reaktionen ist die
Entfrendung, die gespirte Entfrendung. dass
nman die gespurte Entfrendung nicht elnfach
so dagegen schl &gt und sagt, so 'draufhauen
und dann fuhlt nan sich wohler', das ist
sicher klar, aber die Entfrendung bl eibt,
aber die Sel bstiberw ndung ist eben, dass
nan demwas entgegensetzt, was es nicht
zur uckgi bt, sondern was es in irgendei ner
Wi se Uberwi ndet und dann... das war al -
so die Entfrenmdung halt. Das ist ein zen-
traler Begriff... eines begabten Menschen,
der irgendwann aus seiner Kindheit heraus-
tritt, weil er eben irgendwo eine gew sse
Ri cht ung spurt was nmachen zu missen, aber
dass das i mer auf Kosten von Entfrendung
gehen muss, weil unsere Gesellschaft diese
begabt en Menschen in irgendwel chen gew s-
sen Eckchen eigentlich nur zu Wrt komen
| art, dass diese...die Begabung nicht bei

j edem Menschen i rgendwo in einer gleichen
V¢i se ausgebi |l det werden kann und viel-
leicht in unseren Al tag ei ndri ngen kann,
dass das i nmer so Ij CGhettos und so,

die Ghettos der Inte Ilgenz der kriti-
schen, kreativen Leute und was wei B ich,
was es da so gibt. Den Leuten, die sich

ni cht korrunpieren |assen, bleibt an-

schei nend ni chts anderes als Robi nson
Qusoe und das ist halt... das ist irgend-
eine Sache, die man aufl 6sen kann.
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Geboren am 15. April 1949 in Schwabach (Mt-
telfranken). Mt finf Jahren Klavierunter-
richt, mt zwdlf Jahren erste Konposition.
Violin- und Oboenunterricht. Besuch des
humani sti schen Gymmasiuns Furth. 1968-70
Pi anist im ars-nova-ensenmbl e Nurnberg.
1969/ 70 Konposition bei Werner Heider.
1970 und 1972 Konposition bei Mauricio Ka-
gel (Kol ner Kurse fur Neue Musik).
1970 Forderpreis der Stadt Firth. 1970-72
El ekt roni sche Musik und Theorie des nusi-
kal i schen Verstehens im [Instituut voor
Sonologie in Urecht bei O E. Laske.
1973 Et hnomusi kol ogi e am Et hnonusi col o-
gisch Centrum Jaap Kunst Ansterdam 1974
Conputernusik an der Colgate University,
Ham Iton N.Y.. 1975 Reisen durch Nordame-
rika fur die Material sanmlung zu Desert
Plants (Gespréache mit 23 amerikanischen
Musi kern. Vancouver 1976). 1976 Aufnahmen
von Vol ksrmusik in der Gase Siwa, einem
Chetto in Pittsburgh, einem Indianerreser-
vat in Mntana und dem Hinterland von
Fiarth. 1977 Eroffnung des Beginner -
Studios in Kdln mt wdchentlichen Regen-
bogen-Konzerten vorw egend experinentel-
ler Musik. 1978 Stipendium der Heinrich-
Strobel -Stiftung (Ausarbeitung der LAND-
LER- TOPOGRAPHI EN) . 1979 Nische , Essay.
1980 Publikation des Buches Geschriebenes
70-80 . Konzerte in nmehreren europdi schen
St&dten mt Sticken des Projekts LOKALE
MUSIK nmit dem Ensenble 13.

1980 Forderpreis der Stadt Kol n.
1981 1. Preis beim Konpositionswettbewerb
Ensenblia Minchengl adbach
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NOTHI NG BUT fir Klavier, Celesta, Cenbalo
und el ektronische Ogel (1969) - G.ISS fur
funf Posaunen (1970) - AS A WFE HAS A CON
fur Klavier zu vier Handen (1970) - AKKORD-
ARBEIT fiur Orchester (1971) - EINER IST
KEI NER fur sieben Instrumente (1972) - IN
UNDERSTANDI NG MUSI C THE SOUND DI ES fir

21 Instrumentalisten (1973) - BEG NNER S

M ND fir einen Pianisten (1974) - GELASSEN-
HEIT fiar ALT und zwei G tarren (1975%) -

D E SPANI SCHE REISE DES OSWALD VON WOLKEN-
STEIN fir Sanger und finf Instrumente

1976*) - AUS NAH UND FERN fur drei Chore
1977*) ( * 1981 zur ickgezogen)

LOKALE MJUSIK (1977-...)

Die Partituren der Werke ab 1973 und die
Schal I platte BEGINNER' S MND sind im
Sel bstverlag ediert und erhéltlich bei:

BEG NNER PRESS, Gottesweg 52, 5 Koln 51
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