Lokale Musik



Das Projekt "Lokale Musik" zeigt in
seiner Gesamtheit die mannigfaltigen Be-
zi ehungen von Musik und Landschaft auf.
Als Ot der Darstellung dieser Beziehun-
gen wurde Franken im allgemeinen und die
Landschaft des Hinterlands Furth um die
Stadt Cadol zburg im besonderen ausgewdhlt.
Viele Recherchen wurden unternommen, um
existierende Samm ungen von Tanzmel odien
zusammenzutragen und in |angen Gespréachen
mt Bauern dieser Gegend, alte Bauernhef-
te-Musi kbicher, die teilweise bis ins
fruhe 19. Jhdt. zurickreichen (also bis
zum Beginn der Notation von Vol ksmusik
Uberhaupt), auffindbar zu machen. Diese

zahlreichen Tanzmel odien - Walzer, Zwie-
fache, Schottisch, Mazurka, Rheinlander,
Gal opp usw. - bilden die GCrundl age des

Projekts "Lokale Musik".

Di eses Projekt gliedert sich vorlé&ufig
in drei Zyklen, die im folgenden kurz dar-
gestellt werden:

transzendiert fir Gitarre

T3 "STILLE TANZE"

T 3.1. "Wol kenorte"
fir Harfe

T 3.2. "Erd-, Wasser- Lufttone"
fiar Klavier, Streichglasspiel und
Posaune

T 3.3. "Riuti”
Rodungen und Wistungen fir einen
Schl agzeuger

T 3.4. "Keuper" fur Streichquartett

T 3.5. "Namenl ose Zwi efache "

far 13 Instrumente

Lokale Musik T 1 "L&ndler-Topographien"
fir Orchester

Das ca. 50 minutige Orchesterstick
stellt die Beziehungen von Melodien und
Landschaft her. Beset zung: Picc, Fl.,
Altfl., Es-Klar., B-Klar., Bassklar. in B,
Altsax. (Es), Tenorsax. (B), Baritonsax.
(Es), hohe Trp. (F), Trp. (C). Basstrp.
(Es), Picc.blgelhorn (Es), Horn (F), Ba-
ritonhorn (Bombardino)(B), Altpos., Ten.
Pos., Basspos., Crotales, Gl.sp., Rohren-
gl., Cel., Harm, Klv., Git., Hackbrett,
Hrf., 6 erste VIn., 6 zweite Vin., 3
dritte Vin., 4 erste Vla., 4 zweite Vla.,
4 dritte Vla., 3 erste Cl., 3 zweite Cl.,
3 dritte CI.

Einerseits, wie das Charakteristische
einer Landschaft, die Vegetation, das Bo-

T1 " LANDLER- TOPOGRAPHI EN" fiir Orchester
T 1.1. Phran
T 1.2 Topan
T 1.3. Tophran
T 2 "LElI CHTE TANZE"
T 2. 1. Zehn fréankische Tanze
sublimert fidr Streichquartett
T 2.2. 25 Karwamel odi en
substiuiert fir 2 Klarinetten
T 2.3. 20 Figurenténze
transformert fir Streichmusik
T 2.4, 15 Zwi ef ache

denrelief, die geologischen Ph&dnomene,
das Klima, die Musik Uber die Zeiten hin-
weg gestalten und modifizieren, wie sich
in Melodien bereits Charakteristisches
von Landschaften abbildet. (Also die in-
nere Beschaffenheit von Melodien als Tra-
ger von Landschaftstypischen.) Anderer-
seits, wie Melodien als immer wieder neu
durch die Beschaffenheit der Landschaft
Bel ebbares fungieren.

T 1.1 'Phran' stellt also die innere
Beschaffenheit von Lé&ndlermel odien vor.
Al's Quelle des Orchesterstiicks dient die
Samm ung achttaktiger L&ndler aus Bayern
von Felix HOrburger (Regensburg: Gustav
Bosse Verlag, 1976).

Der erste Teil stellt die inneren Po-
tentiale dieser Melodien durch folgendes
Instrumentationsverfahren dar: Die Para-
mat erpotentiale eines achttaktigen Léand-
lers lassen sich in Melodie-, Harmonie-
und Rhythmuspotentiale unterteilen. Das
Mel odi epotential eines Lé&ndlers ist durch
eine Skala von zwdlf Werten feststellbar,
die den zwdlf Intervallen von der klei-
nen Sekund bis zur Oktave entspricht. Die-
se Skala nmsst die Linie, die die Melodie
um die Achse bildet. Die Achse ist jeweils
die Quint, da in den achttaktigen Lé&ndlern
nur zwei Funktionen vorkommen, n&mich To-
nika und Dom nant, deren gemeinsamer Ton
diese funfte Stufe bildet. Jede Melodie
wird auf ihr Melodiepotential hin analy-
siert; so ergeben sich n-Zahlen, deren
Durchschnitt errechnet wird. Diese Zahl,
nehmen wir an 9,0 , ist der Wert des Me-
| odi epotentials.

Der zweite Parameter, das Harmoniepo-
tential, ist ebenfalls feststellbar in ei-
ner Skala von 12 Unterscheidungsmiglich-
keiten: 1) Oktava, 2) Quint, 3) Quarz, 4)
gr. Sext, 5) gr. Terz, 6) kl. Terz, 7) Kkl.
Sext, 8) kl. Sept, 9) gr. Sekund, 10) gr.
Sept, 11) kI. Sekund, 12) Tritonus. Diese
Skala ist eine Progression der zunehmen-
den Dichte von Schwi ngungsverhdltnissen
zum Grundton, namich 1 : 1,2 : 3,3 : 4
usw. Die Harmonie wird wiederum nach ihren
Har moni epotentialen abgetastet, es ergibt
sich ein Durchschnittswert, z.B. 4,4

SchlieBlich wird das Rhythmuspotential
ebenfalls in einer 12-stufigen Skala fest-
gestellt, wund zwar gibt es zwdlf unter-
schei dbare rhythm sche Formeln, aus denen
sich Lé&ndlermel odien bilden |assen:
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We bei den anderen beiden Potentialen
wird auch hier der Durchschnittswert er-
rechnet, z.B. 7,0

Di ese drei Potentialindexzahl en geben
nun Hi nweise auf die Art der Instrunentie-
rung, in der der jeweilige Landler darge-
stellt wird. Al's Mterialreservoir des ge-
santen Orchestersticks dienen zwei Ober-
tonrei hen Uber F und c, also Uber der To-
nika und der Dominante der G undtonart F-
Dur. So ergibt sich beim Nebenei nanderstel -
len dieser beiden Tonarten fol gende Kon-
stellation von Mel odiezellen:
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Di ese Mel odi ezell en werden nun je nach
dem Mel odi epotentialindex von Melodie zu
Mel odi e von verschi edenen Instrunenten dar-
gestellt. De Zahl des Index vor dem Kom
ma deutet auf die Anzahl der Instrunente,
die zur Darstellung der Melodie eingesetzt
werden. Fol gende Tabelle gibt einen Num
mernschl issel fir die sog. Neutralisierungs
matrix an die Hand, die zentral ist fur
das gesante Instrunentationsverfahren die-
ses St ilcks.

1/ 8712

: 3/ 6/ 9/12

1/ 27 47 7711

1/ 37 57 77 9/11

6/ 7/ 8/ 9/10/11412

1/ 27 3/ 87 5/ 6/ 7/ 8

47 5/ 6/ 7/ 8/ 9/10/11/12

17 27 3/ 47 5/ 67 17 87 9710

2/ 3/ 47 5/ 6/ 17 8/ 9/10711/12

17 27 3/ 47 54 6/ 1/ 87 9/10/11/12

Nummernschliissel fir Matrix

e R -Re R R RE R SR LN ]

—

1 =5S0l0,2 =0uo, 3 =Trig,4 =Quartett usw.

Die Neutralisierungsmatrix hat die Ei-
genschaft, dass sie 12 Zahlen durchschrei -
tet und bei der 13. Zahl sich der Zyklus
mt der ersten schliellt. Dies wird er-
reicht durch die Fornel +7 -5. Es ent-
steht dann fol gende Grundreihe: 1, 8, 3,
10, 5, 12, 7, 2, 9, 4, 11, 6. Durch Neben-
ei nanderstellen der jeweils nachsten Zahl,
als Beginn dieses 12er-Zyklus, entsteht
f ol gende Matri x:

x».0 .1.2.3.4.,5.6.7.8.9.10,11
v1] 1 2 3 & 5 6 7 8 910 11 12
$2/8 9101112 1 2 3 4 5 6 7
332 a4 5 6 7 8 9101112 1 2
219 1112 1 2 3 4 5 & 7 & 79

s 5 6 7 8 9101112 1 2 3 4
6[1z 1 2 3 a4 56 7 8 9 1p 11
717 8 9101112 1 2 3 1 5 &

8l 2 3 4 5 5 7 8 91011 12 1

9} ¢ 101112 1 2 3 4 5 6 7 8
10 4 5 6 7 & 0101112 1 2 3
11)11 12 1 2 3 4 5 6 7 & a8 1n
12| 6 7 8 9101112 1 2 3 4 5
J11.10 .9 .8 .7 .6 .5 .8 .3 .2 .1 .0

Diese Matrix ermdglicht nun eine In-
strunentierung der Landler, in einer Wi-
se, dass das Subjekt nicht inirgendeiner
expressiven Art daran beteiligt ist. De
Ei genbeschaffenheit der L&andler wird also
durch diese Instrumentationstabellen hor-
bar .




Unser Beispiel hatte nun fir den Mel o-
die-lndex 9,0; die Zahl vor dem Komma, 9,
deutet auf die Anzahl der Instrunmente, al-
so Nonett; man liest ab: 4,5,6,7,8,9, 10,
11 und 12. Dies gilt fir die y-Achse. De
Stelle hinter dem Komma (hier .0) ist der
Index fiur die x-Achse; nman liest also
dann fol gende Zahlen ab 0 auf der x-Achse:
1,8,3,10,5,12,7,2,9,4,11,6. Bei einem No-
nett geht es bei 4 an, also 4 bis 12, d.h.
10,5,12,7,2,9,4,11,6. Diese 9 Zahlen deu-
ten nun darauf, welche Instrunente an der
Darstellung des Landlers beteiligt sind.

D e Tabelle der Instrunental besetzung
lautet:
Mel odi epotential: 1) pfl. 2) eskl. 3) asax.
4) ptr. 5) phrn. 6) apos. 7) crot. 8) glsp.
9) glock, 10) vl. 11) va. 12) cl.
Har moni epotential : 1) fl. 2) kl. 3) tsax.
4) tr. 5) hrn. 6) tpos. 7) cel. 8) harm
9) klav. 10) vl. 11) va. 12) cl.
Rhvt hmuspotential : 1) afl. 2) bkl. 3) bsax.
4) btr. 5) bhrn. 6) bpos. 7) git. 8) hack.
9) hrf. 10) vl. 11) va. 12) cl .

Fur unser Mel odiepotential 9,0 (d.i. 9
Instrunente) ergdbe das mt der Folge 10,
5,12,7,2,9,4,11,6 folgende Instrumente:
Violine, Piccolohorn, Cello, Crotales, Es-
Klarinette, d ocken, Piccolo-Tronpete, Vi-
ola, Altposaune. Diesen 9 Instrunmenten
werden 9 Mel odiezellen zugeteilt. Sie sind
ebenfalls von dem Mel odi epotenti al -1 ndex
abl eitbar. Dabei wird die x-Achse unge-
kehrt: De O wird zu 11, die 11 zu 0. Mn
liest also nicht von links nach rechts,
sondern von rechts nach links. Fir die
Mel odi ezellen sind damt fol gende Zahlen
wichtig: 9,4,11,6,1,8,3,10,5. 9 wire so-

mt die Melodiezelle b''-h'""-¢'"'"'"; 4 ware
die Melodiezelle g'-a'-c''; 11 waire die
Mel odi ezelle d'"'-e'"""'-f is''"'", usw. De

Mel odie wird also von fol genden Mel odie-
zellen dargestellt: Violine stellt die
Mel odie nit den Toénen b''-h''-c''' dar,
das Piccolohorn stellt die Melodie nit
den Toénen g¢g'-a'-c'' dar usw.

Nun wird die Original mel odi e abgeta-
stet, inwieweit sie von den Instrunenten
mt den zugeteilten Melodiezellen darge-
stellt werden kann. Dadurch entsteht eine
Fragnenti erung bzw. Aufsplitterung in eine
Mehrstinm gkeit, die Melodien greifen ho-
quetus-artiqg ineinander, |06sen sich ab oder
tauchen hier und da als vereinzelte, an
die Originalnelodie erinnernde, Fragnmente
auf. Je hoher der Potentialindex ist, de-
sto wahrscheinlicher ist es also, die Oi-
ginalnelodie in ihrer eigentlichen Restalt
zu horen; und je niedriger der Potential-
Index, desto fragnentierter erscheint die
Ori gi nal nel odi e.

Ahnlich wird mt Harnonie- und Rhythnus-
potential verfahren. Beim Harnoniepotential
deutet die Zahl vor dem Komma w ederum auf
die Anzahl der Instrunente, die Zahl hin-
ter dem Komma auf den Stellenwert auf der
x-Achse. D e ungekehrte x-Achse deutet eben-
falls auf die Tdne, die fur die Darstellung

der Harrmoni e ausgewahlt werden. Als Reser-
voir dient hier wi ederum die Cbertonreihe
Uber F. Diesnal neinen die Zahlen, die den
Instrunenten zugeordnet sind, Tone aus der
Obertonreihe, d.h. 7., 9., 5 Cberton usw.
Das Harnoni epotential wrd also imrer von
Ii egenden Kl dngen, die Ausschnitte aus der
Ooertonrei he Uber F sind, gebildet.

Nun ist fur die Harnoni ewechsel eines
Landl ers wichtig zu benerken, dass es drei
Fornmen gibt: TTDT, TDTT und DTDT. Bei je-
dem Landl er gibt es nun eine Folge von
Spitzent 6bnen, bei denen die Tonika in die
Dom nante unmschl gt und in wel chem erstnma-
lig ein Wechsel der harnoni schen Funktion
vor sich geht. Diese Tdéne werden in den je-
wei ligen L&andlern bericksichtigt und zur
Darstellung des Harnoni ewechsel s herange-
zogen; d.h. zum Beispiel eine Konstella-
tion von Harmonien, 3., 5., 7. und 9. Ober-
ton Uber dem Grundton wechselt in dem Au-
genblick zu dem Spitzenton, wo er imOri-
ginal | &ndl er erscheint. Daraus ergeben sich
die in der Partitur zu findenden Harnonie-
wechsel . So kann ein Harnoni emechsel im
einfachsten Fall eine Abldsung von erster
und funfter Stufe sein, aber auch in einem
kompl exeren Fall: erste Stufe, dritte Stu-
fe, siebte Stufe; oder 1., 5., 2., 1. Stu-
fe usw.

Schli eBl'ich tauchen die Harnonien ab und
zu auf, laufen also nicht ununterbrochen
durch einen achttaktigen Léandler, d.h. sie
sind von Pausen unterbrochen. Der Pausen-
index wird durch den Mttelwertindex be-
stimt von Melodie-, Harnmonie- und Rhyth-
mus- Potential. De Zahl vor dem Komma deu-
tet daraufhin, wie viele Z&hleinheiten Pau-
sen sind; die Zahl darnach auf die Skala,
die zur Rhythm sierung von Pausen und Kl ang
dient. Steht nach dem Konma z.B. 5, so be-
deutet dies eine Skala mt der Rhythm sie-
rung 6,1,8,3,10,5,12,7,2,9,4,11. De Har-
moni e eines achttaktigen Landlers soll im
Hi nblick auf Pausen und Kl ang hierdurch
rhythm siert werden. Die Quersumme einer
Skala ist 81, und dies entspricht, wenn man
den letzten Takt des vorhergehenden Land-
lers zum ersten Takt des neuen hinzunimt,
bei einer Unterteilung des 3/4-Taktes in
Triolen, ebenfalls einer 3x3 = 9 x9 = 81
phasigen Unterteilung eines Landlers. In
diese 81 rhythnm schen Phasen gliedert sich
die Harnmonie und wechselt nit Pausen ab in
einem MaR, wie es durch die Zahl vor dem
Komma des M ttelwert-1ndex angegeben ist.

SchlieRlich deutet der Rhythnuspoten-
tial-l1ndex ebenfalls auf |nstrunenten-
zahl und Stellenwert auf der x-Achse hin,
und die Funktion des Rhythmuspotential -
Index ist, mt den ausgewdhlten Instru-
menten und Tonhdéhen die Rhythm k des je-
wei ligen L&ndlers zu pointieren. De Ton-
héhen sind wi ederum aus der Obertonreihe
genommen und &hnlich abgeleitet wie beim
Har noni epot enti al .

Di ese scheinbar konplizierten Ver-
schrankungen und Neutralisierungen durch



Matrixen und Tabellen ermiglichen es, den
verschiedenen Ausprégungen der ldee 'Lénd-
ler" ihre eigene Klanglichkeit zu geben,
d.h. das Subjekt des Komponisten wird zu
einem Teil neutralisiert, dass es im be-
sten Fall Aufgabe des Komponisten ist,
als Mttler und Vermttler dieser Mecha-
nismen, der Neutralisierung und Darstel-
lung der inneren Potentiale einer Melodie
durch Instrumentation, zu fungieren.

Der erste Teil T 1.1 'Phran' des Or-
chestersticks 'Landler-Topographien’
stellt die innere Landschaft einer Melo-
die dar, kehrt sie nach aufen und proji-
ziert sie in den Raum des Orchesters.

Der zweite Teil T 1.2 'TOFan' verfahrt
gerade umgekehrt: Auf die Melodien wird
Landschaft projiziert. Die Beschaffenheit
der zwolf Landschaften, in denen die
Landl er vorkommen, wird durch ein dem er-
sten Teil entge[?engesetztes I nstrumenta-
tionsverfahren dargestellt. Teil 1 'Phran'
und Teil 2 'Topan' verhalten sich wie
These und Antithese.

Zur Analyse der zwdlf Landschaften wur-
den geologische Karten der Fundorte der
Mel odi en benutzt.

Es lassen sich drei Parameter unter-
schei den: az) Anzahl und Art der Erd-
schichten, b) Anzahl wund Art der Oberfléa-
chennmﬁ)heme, c) Anzahl und Art des Re-
liefverlaufs.

Bekanntlich sind die Gesteinsarten,
also das Alter von Gesteinen, auf geolo-
gischen Karten durch Farben unterschie-
den. Insofern sind leicht die verschiede-
nen Alter ablesbar. Es gibt wiederum ei-
ne zwdl fzahlige Skala: 1) Holocdn, Plei-
stozdn, 2) Tertidr, 3) Kreide, 4) Jura,
5) Trias, 6) Perm 7) Karbon, 8) Devon,
9) Silur, 10) Kambrium, 11) Algonikum,
12) Archaikum, junge, alte Eruptiva.

Mt zunehmender Zahl verjingt sich die
Gesteinsart.

Die Oberfldchenmorpheme sind ebenfalls
in einer zwélfzahligen Skala unterteil-
bar: 1) Besiedlun?, 2) Muldental, 3) Soh-
lental, 4) Kerbtal, 5) Fluss, 6? niedri%e
Landstufe, 72 Ebenheiten, 8) Flur, 9) hoé-
here Landstufe, 10) Wald, 11) Steilstufen,
12) Hohenziige.

Die Art des Reliefverlaufs ist durch

die Anzahl der Wasserl aufe bestimrbar; in-

sofern wird die Skala durch die Flussdich-
te ermttelt.

Nun lassen sich aus diesen drei Skalen
ebenso wie in T 1.1 Indices ermtteln,
fir a) den Schichtenindex, b) den Ober-
fldchenindex und c) den Reliefindex. Die
Zahl vor dem Komma deutet wie bei T 1.1
auf die Anzahl der Instrumente, und die
Zahl darnach gleichfalls auf den Stellen-
wert in der Matrix.

Im Unterschied zu T 1.1 ist die Be-
setzung folgendermafen: Fir die Art und
Anzahl der Gesteinsarten Blechbl aser +
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Celli (also Basspos., Pos., Altpos., Bass-
horn, Horn, Picc.-Horn, Basstrp., Trp.,
Picc.-Trp. sowie 1., 2. und 3. Celll).
Fir die Anzahl wund Art der Oberflé&chen-
morpheme Hol zbl 4ser + Violen (also Bar.-
sax., Ten.-sax., Altsax., Bassklar., Klar.,
Es-Klar., Altfl., Fl., Picec, 1., 2., 3.
Violen). Fir die Anzahl der Wasserl&ufe
und Art des Reliefverlaufs Saiten-, Zupf-

und Schl aginstrumente

(Harfe,

Hackbrett,

Gitarre, Klavier, Harmonium Celesta,
Gl ocken, Glockenspiel, Crotales, 1., 2.
und 3. Violinen).

Die Anzahl der Instrumente deutet wie-
derum auf Zahl enkombinationen hin, diese
verhalten sich umgekehrt zu der Kombina-
tion von T 1.1

1: 11

2: 8 3

3:11 5 1

4: 10 7 4 1

5: 12 11 4 6 2

6: 1210 B 6 4 2

T+ 76 5 4 3 2 1

§: 121t 10 9 8 7 6 &

9: 9 8 7 6 &5 4 3 2 1
10: 121110 9 8 7 6 5 4 3
11: 1110 9 8 7 6 5 4 3 2 1
12: 121110 9 &8 7 6 & 4 3 2 1

Die Neutralisierungsmatrix ist iden-
tisch mt der von T 1.1. Zur Darstellung
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und die Originalgestalt der Landler immer

mehr durchscheinen lasst. Dieser d
Teil fidllt sich in zunehmendem Fo
ten mt den Originallandlern, bis

ritte
rtschrei-
eine

zusammenhangende Phrase eines achttakti-

gen Landlers in Originalgestalt (
Harmoni si erung der ganzen Oberton
diesen dritten Teil abschlieft.

SchlieRlich,
des Materialreservoirs der beiden
tonreihen, die als harmonische Gr

in der
reihe)

eine blanke Prasentation

Ober -
undl age

des ganzen Sticks dienen und in der An-

ordnung der Dauern die 12-zahlige
reihe der Neutralisierungsmatrix

Grund-
vor -

stellt; 11, 6, 1, S, 3, 10, 5, 12, 7, 2,

9, 4. Darstellung der Leere, der
Materie als Beschluss des Orcheste
"Léandl er-Topographien'.

Lokale Musik T 2
"Leichte Tanze"

Hat sich T 1 mt den Beziehungen
lodie und Landschaft befasst, vera

bl anken
rsticks

von Me-
Il gemei -

nert sich diese Beziehung im zweiten Teil,

indem es eine Kultur-Natur-Gegeni
lung aufzeigt. In jedem der vier
missen sich die Originalmelodien
lieren durch ein Netz von physika
Gesetzen, die so auf die Original

berstel -
Stiicke

artiku-
lischen
mel odi e

zurGckwi rken, dass sie transformert wer-

den, ja aufgehoben werden. Die Unterti-
tel der vier Sticke deuten auf Transzen-
denz: Sublimation, Substitution, Trans-
formation und Transzendenz. We diese
Prozesse - Freud wirde sie Traumprozesse
nennen - konkretisiert werden, wird im
folgenden beschrieben.

T 2.1 'Zehn fréankische Tanze', sublimiert

fir Streichquartett

Die Saiten des Streichquartetts sind

umgestimm, so dass sich zwei Ober
hen bis zum 7. Oberton ergeben.

Uber B, die andere iber F: B', B,
lo; d',f' ,as',b" Violine 2,
ola und a',c'',es"',f'" Violine 1.
4 x 4 Saiten werden zu Materialtr
von natirlichen Flageolett-Tdnen,
zwar sind auf jeder Saite vier na
Fl ageoletts mdglich, n&mich das

Qui nt -,
sind 4 Tone pro Saite,
ment, 64 Téne insgesamt. Es steht
ein Gesamtrepertoire von 64 Ténen
Verfigung um die Original melodien
produzieren. Die Melodien werden
dieses Repertoire aufgefangen, ve
aus ihrer eigentlichen Stimmung,

perierten Stimmung, in die natdirl

tonrei-

Die eine

f,b Cel-

F,f,c',f Vi-

Di ese
agern
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tiarliche
Okt av-,

Quart- wund Terz-Flageolett. Dies
16 Tone pro Instru-

al so
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Zu re-
durch
rworfen,
der tem
iche

Stimmung versetzt. Dies produziert eine

Kul tur-Natur-Reibung
gleich die Melodien.

T 2.2 '25 Karwamel odien' ,
fir zwei Klarinetten

substiu

...wendet ein weiteres physika

und archaisiert zu-

iert

lisches

Phédnomen an: die Differenzténe. Was zu
héren ist, ist ein zweistimmger Satz,
dessen Differenztone die Original melodie

ergeben. Schattenhaft taucht sie auf,
verschwi ndet, ist nur andeutungsweise
hérbar.

T 2.3 '20 Figurentdnze', transformert

fir Streichmusik

...stellt den umgekehrten Prozess dar.
Ein sechsstimmi ger Satz als Ergebnis von
Kombi nationstdénen erster und zweiter Ord-
nung, resultierend aus einem zweistimm -
gen Original, das nicht ho6rbar ist.

Fol gende Konstellation von Differenz-
tonen wird den Instrumenten zugeordnet:
x ist die Oberstimme, also die Original-
stimme, y die Zweitstimme und z der mt-
klingende Grundton (eine Art Bordun).
Diese drei Stimmen sind, wohlgemerkt, ima-
gindr und nicht hérbar im Stick.

x -y =a (B~Trp.) zu lesen: x minus
¥y = a="b (¥1, 1} ¥ erqibt a

y -2=c¢ (B-Klar, 1}

z=-c=4d {v1. 2)

x -2 =@ (B-Klar. 2)

z -e = f (K.,-BaB}

Diese sechs Differenzténe erster und
zweiter Ordnung erhdlt man fol genderma-
Ben (Differenzton 1. Ordnung hal be Note,
Differenzton 2. Ordnung = Viertel):

[
1
k4
F_
el
L4

'
.




T 2.4 '15 Zwi efache', transzendiert fir
Gitarre

In diesem Stick werden durch Projekti-
onen von Tonh6he und Rhythmus aufeinander
die Parameter aufgehoben. Die sechs G|-
tarrensaiten sind auf e, ad ,g, ¢t
ﬁestlm (d.h. h" zu ¢’ und e'* Zu f'
eraufgestimm) und werden stellvertre-
tend flir die Skala C,D E F,G A gebraucht.
Der Ton C einer Melodie wird also durch
die c¢'*-Saite dargestellt. Die Tondauern
d. d-. 4 ,@ Werden in Form von Oberténen
wieder?egeben und zwar die Halbe durch
Okt avflageolett, punktierte Viertel durch
Quintflageolett, Viertel durch Quartfla-
geolett und Achtel durch Terzflageolett.
Dies bewirkt ein Unkippen des Parameters
Rhyt hmus auf Tonhdhe und des Parameters
Tonhéhe auf Dauer; Dauer deshalb, weil
die Tonh6he zum Materialtréager (leere
Saite) des Flageoletts wird. Der Rhyth-
mus hebt sich dadurch auf, hin zu Akkor-
den, womt zugleich die Originalmelodie
auf gehoben ist.

Lokale Misik T 3
STITTe T1anze

War in T 2 die Kultur-Natur-Reibung Gegen-
stand der Verarbeitung von Melodien, ist

in T 3 eine unvermttelte Naturkonfronta-
tion Thema.

T 3.1 WOLKENORTE fir Harfe

Im Stick Wolkenorte, das ich fir die Harfe-
nistin Gabriele Emde geschrieben habe,
werden die Beziehungen von Himmel und Erde
dargestellt, wie sie sich in vielen Kultu-
ren in der Zahlenrelation 3:4 ausdrickt.
Die Schottisch- Tanze in der untersuchten
Landschaft die yfnschste Tanzform werden
durch 3:4 Temporelationen iber ei nan-
dergeschichtet und so mt sich selbst
transformert zu Kl &ngen, die irgendwo

zwi schen Himmel wund Erde Iiegen.

Die mannigfaltigen Beziehungen dieser
Grundrel ationen Himmel/Erde 3:4 werden ab-
getastet, von Akkorden der Schmelzpunkte
von Himmel und Erde (Einheit) Uber die An-
tinomen der 3:4 Relationen (Trennung) bis
zur Verschmel zung der beiden nebeneinander
herl aufenden Strukturen, wo die Gegensétz-
l'ichkeit schlieBlich aufgehoben wird bis
zu stillen Klangwol ken. Wbl ken als Mttler
zwi schen Himmel und Erde. Das Stick Wol ken-
orte lehnt sich an den Mythos der Trennung
von Himmel wund Erde an, die die urspriing-
liche Harmonie dieser beiden Elemente ge-
stort hat und es nun die Aufgabe menschli -
cher Aktivitat ist, die Harmonie wieder-
herzustellen.

Claude Levi-Strauss weist in seiner Mtho-
logica (Frankfurt(1976) nach, daB das Was-
ser als Mttler von Himel und Erde gese-
hen wird. Andererseits ist die Harfe in den
Musi kmyt hen oft dem Wasser zugeordnet
(Gabriele Emde. Die Harfe zwischen Mythos
und Wrklichkeit. Ko8ln 1980) Das Stick Wbl -

kenorte zeigt wie sich in Misik Elemente
der Natur abbilden. We dicht Musik mt Na-
tur verknupft sein kann. SchlieRlich Iiegt
dieses M metische jeder Kultur&uRerung
auch heute, auch in der Vol ksmusik der
Landschaft, die Gegenstand des Projekts
Lokal e Musik ist, zugrunde. Nur ist diese
Bewusst heit verschwunden. Sie aufzudecken
dient Wol kenorte.

T 3.2 "BErd-, Luft-, Wassertone" fir Kla-
vier, Posaune und Streichglasspiel. In
diesem Trio findet Natur unmttelbar Ein-
gang in den Korpus der Instrumente, die
die Melodien darstellen. So sollen die
Saiten des Klaviers mt Tonerde belegt
werden, um den Klang erstickt, fast per-
kussiv wirken zu lassen. Der Posaunist nuss
mt so wenig Energie intonieren, dass alle
Tone immer auf der Kippe zwischen Luft und
Ton sind.

Die Melodien, die diesem Zyklus zugrunde-
I!egen, stammen aus einer Samm ung aus
Ei chst &tt

In Bundschuhs geographischem statistisch-
topographi schem Lexi kon von Franken (Um
1799) ist unter "Eichstatt' wu.a. Uber die
Bodenbeschaf fenheit zu |esen:

"an Erzen findet man im Eichstattischen
nichts als Bohn- und Klaub, dann Eisen-
stunpf und Sanderz nebst vielem Schwefel -
kiesel, desto mehr kann aber dieses Fir-
stentum von Kiesel, Thon und vorziglich
von Kal kgeschl echte aufweisen.”

Die Bodenbeschaffenheit findet also unver-
mttelt Eingang in die Musik. Dies produ-
ziert eine paradoxe Situation, die diesen
Zyklus fast unspielbar macht.

Die Tonhdhen des Originalsatzes werden
transformert, die Rhythmen mt Pausen
durchsetzt, so dass eine Art Erosion am
?| nal stattfindet. Beim Aufeinander-
treffen gewi sser Rhythmen mt gewi ssen Ton-
héhen entsteht Pause, d.h. dieser Ton fallt
weg, oder der Ton wird gespielt, aller-
dings transformert. Die + Zeichen der
folgenden Matrix bedeuten: Der Ton bleibt,
die - Zeichen bedeuten: Der Ton fallt weg.

1 2 3 4
Sept. 1 + - + -
Sekd. 2 - + - *
Sext 3 + - + -
Terz 4 - + - +
Nuart 5 + - * -
Quint [ - + - +
Okt. 7 + - + -




Das Transformationssystem der Tonhéhen

funktioniert folgendermalen: Nehmen wir an,

im Original steht eine Septim in der Ton-
art C-Dur, also H Diese Septim wird auf

einen Quintenzirkel uber d.h. C-G-d-a-
e'-h'-fis'" usw prOJ|Z|ert Zu di esem Ton
des Quintenzirkels wird noch eine weitere
Septim hinzuaddiert, so dass aus dem h' des
Quintenzirkels ein ais'' wird.

Weiterhin stellt der Posaunenteil des
Trios 'Lufttdne' wiederum eine Art Erosion
an dem Klaviersatz nach dem gleichen Prin-
zip dar (s.o0.). Es entsteht dabei eine
noch weitere Spreizung des Tonraums. Die
Posaune pendelt laufend zwischen den ex-
}]rem héchsten und tiefsten Ténen hin und,
er.

Das Stuck stellt somt eine zweifa-

che Erosion dar, die Erosion eines Origi-
nal's und die des bereits transformerten
Originals, so wie Wnd Gestein durch
die Zeiten fornt.

T 3.3 RIUTI Rodungen und Wistungen fir
einen Schlagzeuger

Rodungen: Schritt im menschlichen Bewusst-
sein vom Beherrschtsein der Natur zum Be-
herrschen der Natur. Hohere Bewusstseins-
stufe (?) hat zur Folge, die Natur zu nut-
zen (Jetzt spatestens sie auszunutzen!)
Zunédchst hatte dies Folgen in der Kulti-
vierung von Gras, Hafer und Korn. Im Zich-
ten von Pflanzen zu Nahrungsmitteln, an-

stelle von nomadisierendem Suchen nach Nah-
rung. Die Rodungstatigkeit der ersten Sied-
ler zeigt sich heute noch in den Flurnamen,

deren Wortstamm dem althochdeutschen Wort
fir Roden:Riuti enthalt. Namen wie "Reuth"
oder "Neugereuthécker" werden zum Gegen-
stand des Schlagzeugstﬂcks. Die Namen wer -
den quasi zuriickibersetzt in die amorphe

Materie, die sie urspringlich bezeichneten.

Die Benennungen der Landschaft werden auf-
gel 6st. Die Namen der V\Ustun(}]en - eine
rickl aufige Bewegun?: die Aufldsung der
Siedlungen, der Verfall des der Natur ab-
gerungenen Bodens - werden im zweiten Teil
In Klang rickibersetzt um schlieflich den
Kreis des Prozesses Natur - Rodung - Kul-
tur - Wistung - Natur zu schlieRen, der
in Riuti dargestellt wird.

An den formalen Wendepunkten spricht der
Schl agzeuger die Namen zusammen mt den
ibersetzten Kl dngen. Auch die in Klan
aufgel 6sten Namen |dsen sich schlieBlich
in Luftschl &ge auf, die die Wicht des ein-
stigen Eingriffs des Menschen in Natur
ahnen lassen.

T 3.4 KEUPER fir Streichquartett

Versucht den Charakter des Gesteins Keu-
per wiederzuspiegeln. Dieses Gestein liegt
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der untersuchten Landschaft zugrunde, und
wird allgemein als ernst, verschlossen,
karg wistenhaft bezeichnet, was etwas von
der Introvertiertheit der Landschaft ver-
mttelt. Gegenstand werden Zwi efache, die
in einer Synopsis (bereinandergeschichtet
sind. Al die Téne fallen weg, die mt de-
nen eines anderen Zwiefachen identisch
sind, Ubrig bleiben, also die Ausnahmen,
die AuBenseiter. Diese durch den Auflosungs-
prozess erhaltenen Strukturen werden weiter
aufgel 6st durch Zuordnungen zu Spiel weisen,
die alle Kldnge an der Grenze zur Stille
produzieren. (Eine Neutralisierungsma-

trix ordnet den jeweiligen Tonhdhen/Rhyth-
men Konstellationen unterschiedliche Spiel-
wei sen zu.

T 3.5 NAMENLOSE ZW EFACHE fir 13 Instru-
ment alisten

Dieses Stick beschlieBt die ersten drei Zyklen,
insgesam 12 Sticke des Projekts Lokale
Musi k. Im Stiick Keuper ist die Aufldsung
der Strukturen bis an die Grenze der Stille
bewirkt. Hier wird, wie im Essay erwahnt
die Anonym sierung der Strukturen bis zum
Vergessen nur noch ahnbarer Originale vor-
angetrieben. Die in"Keuper" erreichte
Struktur wird Gbernommen und durch die Neu-
tralisierungsmatrix erhaltenen Klangfarben-
zuordnungen, die in Keuper in introver-
tierter Weise vom Streichquartett darge-
stellt wird, wird hier in extrovertierter
Weise in den Kl angraum von 8 unterschied-
[ichen Instrumenten projiziert, die die
aufgel 6ste Struktur neu einfdrben, i hrer
Anonymi t &t und Aufgel 6stheit eine neue
Kbrlperlichkeit geben. Die kontinuierliche
Aufl 6sung mindet schlieBlich am Ende des
dritten Zyklus in eine neue |mmanenz

der aus der Aufldsung resultierenden
Strukturen. Das Stick endet zufé&lligerwei-
se in einer Melodie, die sich neu gebildet
hat, als Ergebnis all der Aufldsungspro-
zesse. Die Neutralisierungsmatrix hat ihr
ei genes neues Magnetfeld gebildet. Das Ma-
terial des Ausgangspunktes, die Original-
tanzmel odi en sind durchgearbenet Sie kon-
nen vergessen werden, weil ihre Letzt frei-
gesetzte Energie die Gestalt nicht mehr
braucht. Die Schlagzeuggerdusche treiben
das Vergessen voran, sie verwi schen, |6-
schen Erinnerung aus: "Dem Benennen, Be-
zeichnen nuss ein Neutralisieren, ja Ano-
nym sieren entgegengeset zt werden. Durch
sol che Technik bringt man das Material zu-
rick ins Namenlose, Flexible, Spontane,
Zufdllige, IrrprOV|S|erte aus dem es komnt .
Konkret ~auf die Melodien angewandt hiefe
das, alle schriftlich idberlieferten Melo-
dien nicht als endliche 8-Takter oder so,
sondern sie als Transnotationen einer Im
provisation ohne Anfang und Ende, ohne
Titel, als Namenloses zu verstehen. Be-
grenzt nur durch den Raum in dem sie exi-
stieren. Al's blanke Materie, frei von all-
zumenschlicher Benennungssucht hinter der
nichts anderes als der trieb der Naturbe-
herrschung |liegt.



Die enthindenden Krafte so einzusetzen,
bringt das Material wieder ndher an die M-
terie, aus der es komm, der Luft, der Er-
de, der Landschaft, dem Lokalen. WIIliam
Carlos Wlliams schreibt in einer seiner
vielen Anmerkungen zum Lokal en: 'Dinge ha-
ben keine Namen und Orte keine Bedeutung.
Al's Bel ohnung fir diese Anonymtéat fihle
ich mch genauso als Teil der Dinge wie
Bdume und Steine.’ In der Anonym t &t
fiahlt man sich der Natur naher, dem Raum
ohne der Maske der Geschichte.”

aus NI SCHE

Jedem der 3 Zyklen liegt ein Motto zugrunde:
LOKALE Misik T 1:

"DEI'NE FREUNDI N, NATUR!

LEIDET UND SCHLAFT UND DU ALLBELEBENDE, SAUMST?
ACH UND IHR HEILT SIE NICHT

MACHTI GE LUFTE DES ATHERS

NI CHT IHR QUELLEN DES SONNENLI CHTS."

HOLDERLI N

LOKALE Musik T 2:

SPIRIT WHICH IS PNEUMA THAT MEANS BREATH,
W ND, AIR

(Geist, der Pneuma ist und Atem meint,
Wnd, Luft)

Charles Ol son, 1970

LOKALE Musik T 3:

TO RECONCILE THE PEOPLE AND THE STONES
(Die Menschen mt den Steinen wiederver-
sohnen)

Wlliam Carlos WIlliams, 1951

211



