Krankheit als Kategorie
der Asthetik



Im folgenden wird sich zeigen, dass sich die
Di skrepanz zwi schen dem "Was" und dem "We",
also zwischen dem Inhalt und der Form bei
Sprachdef ekten zur Kategorie einer Asthe-
tik des Musikalischen umformt und dadurch
Rickschl isse auf Wesen und Aufgabe der

di al ektischen Kunstauffassung gezogen wer-
den. Durch die vergleichende Betrachtung
der Konsequenz von Krankheit, hier Sprach-
defekt, namich der Heilung mt der, die
Kunst nach marxistischer Auffassung errei-
chen soll, n&mich Verdnderung, wird diese
Kunsttheorie bewiesen.

1) Die Bedeutung des Akustischen im
Sprachgebrauch

Nach dem Bihl erschen Organon I&st sich je-
der Kommuni kationsprozess in drei Kategorien
einteilen: Sender, Empfénger und Sache. Die
Sache wird vom Sender codiert, vom Empfén-
ger decodiert, was wiederum den Code des
Senders beeinflusst. Bei Sprach-, Stimm und
Horst 6rungen, im folgenden als Sprachde-
fekte bezeichnet, ist dieses feed-back der
Information und somt der ganze Kommunika-
tionsprozess mehr oder weniger eingeschrénkt.
Das gleiche gilt fur die Eigenschaften des
Sf)rachzeichens, das sich von der Sprache
als reines Schallphd&nomen durch die von
Bihl er geprdgten Begriffe Ausdruck, Appell
und Darstellung unterscheidet. Spoerri! be-
zeichnet diese drei Momente, die die Vor-
aussetzung fir die Kommunikationsfdahigkeit
der gesprochenen Rede sind, folgendermalen:
"Mt Ausdruck ist die Kundgabe der Inner-
lichkeit gemeint. Beziehungspunkt ist der
Sender (...) Appell bezeichnet die Seite
der Rede, die als Signale und Haltungen

auf das Verhalten des Hoérers einwirkt. Be-
zi ehungspunkt ist der Empfdnger (...).

In der Darstellung realisiert sich das Be-
deuten und Meinen von Dingen und Sachver-
halten. Beziehungspunkt ist die Sache."
Spoerri leitet davon drei weitere die Be-
zi ehungspunkte der Rede definierende As-
pekte ab: Expressivwert, Kommunikations-
wert und Informationswert.

Die gesprochene Rede, im folgenden als
Sprechakt bezeichnet, l&st sich nun in
Sprachgebilde und Sprechstimme untertei-
len. Im Sprachgebilde wird die Information
durch die Reihung der Worte zu dem beab-
sichtigten Sinnganzen geform. Die Bedeu-
tung bekommt der Wortgehalt nur durch die
Setzung der Worter nach grammatikalischen
Regeln. "Wrt ist das Korrelat des Begriffs,
der Satz Ausdruck eines Urteils." éFrie-
drich Kainz2) Das Sprachgebilde bedingt al-
so den Verlauf der Sprechstimme, da im Satz
bereits durch Gliederung und Reihung der
Worte Anweisungen fir die Sprachmelodie
enthalten sind. Die Sprechstimme als pho-
nisch-artikulatorisches Moment der Rede
l&st sich mt folgenden Charakterisierungen,
die bezeichnenderweise musikalische Elemen-
te sind, anaIP/sieren. Paul J. Moses-*® hat
sie zu 13 Qualitéten zusammengefasst : Unfang,
Register, Atmung, Resonanz, Rhythmus, Ge-
schwindi gkeit, Akzente, Emphase, Pausen

zwi schen Worten, Stimmstdrke, Pathos,
SchlieRfunktion der Stimmitzen und Melis-
men. Einerseits ist die Verwendung dieser
Kategorien an die Norm der Aussprache ge-
bunden, also weitere Voraussetzung fir die
Kommuni kationsféhigkeit. Andererseits kann
die Anwendung dieser musikalischen Funk-
tion als mehr oder weniger selbstandiges
Moment das Sprachgebilde und somt den Em
pfén?er beeinflussen. Die Stimme kann in
appellierender und manipulierender Weise
das Sprachgebilde in seiner Aussage ver-
scharfen oder entscharfen. Der Mtteilungs-
vorgang ist von stimmichen, also musika-
lischen Elementen abhangig.

Die Grenze zwischen stimmicher Uberbeto-
nung des Sprachgebildes als Manifestierung
des Gesagten und Versel bstéandi gung der
Sprechstimme als krankhaftes SYertom i st
an der Sprachentwicklung des Kleinkindes
abzul esen. Das sprachliche Entwicklungsge-
sehehen fihrt vom Schreien als Wnsch nach
Bedirfnishefriedigung Uber das lusthetonte
Lallen zur Kinder- und Echosprache. Die
Gebédrde wird von der Lautsprache abgel dst,
die Lautnachahmung wird zur Keinzelle der
Sprache, sie ldést sich schlieBlich aus dem
Bereich des Motorisch-M mi sch-Gestischen.
Zu dem Sichbewusstwerden des Imtierten
kommt das Erwachen des Symbol bewusstseins.
Die darauf folgende Be%<r|ffsbildung wachst
schlieBlich zum Sprechakt. Je weiter sich
die Sprache zu ihrem Kommunikationswert
entwi ckelt, desto mehr tritt die Bedeutung
des akustischen Moments zuriick. Beim Sprech-
akt steht, wie bereits erldutert, das Aku-
stische schlieRlich ganz unter den Erfor-
dernissen des Sprachgebildes, d.h., es er-
miglicht erst eine maximale Kommunikation.

2) Die Asthetisierung des Akustischen
im Sprachdef ekt

Die stufenweise Entwicklung der Sprache vom
autonomen Schal |l phdnomen zum Sprachzeichen
hat in der Regression der Sprachdefekte

zum sprachlichen Bewusstseinsstand des Klein-
kindes seine %enaue Umkehrung. Bei patholo-
gischen Spracherscheinungen versel bstandi -
gen sich wieder die akustischen Dimensionen
und die Verselbstdndigung wiachst mt der

Di skrepanz von Sr)rechstimme und Sprachge-
bilde his zur vdélligen Unabhdngigkeit bei-
der Elemente. Es lassen sich an der Viel-
zahl der Krankheitsfdlle, die entweder mt
Sprach- oder Stimmstdérungen als Konsequenz
einer Erkrankung des psychischen Apparats
verbunden sind, oder denen bei einer orga-
nischen Stérungen ein Sprachdefekt als
Symptom zugrunde liegt, vier Gruppen von
Zerstdrungisgraden feststellen:

1. die Filtersprache, die bei Stimmstdrun-
gen wie Stimmlippenkndtchen, Kehl kopfasy-
metrien und Mutation anzutreffen ist und
die sich dadurch auszeichnet, daR die stimm
erzeugenden Organe durch M Bbildung oder
Verletzung in 1hrer Funktion eingeschréankt
sind und somt eine organisch bedingte kon-
stante Diskrepanz zwischen Sprechstimme und
Sprachgehilde vorherrscht, wobei das Sprach-
gebilde intakt bleibt,



2. die Zerstdrun? der Sprachstruktur auf-
grund von Artikulationsfehlern, die bei
Sprachstdrungen wie Stammeln, Stottern, Pol-
tern und A%ramnatisrms auftritt, die mei st
Esychlsch edingt sind und eine Verschie-
ung des Sprachgebildes erkennen |assen, wo-
bei die Sprechstimme intakt bleibt,

3. die Reduktion auf Gebardensprache, die
sich bei Horstérungen bzw. Gehorlosigkeit
einstellt, die gréBte Stérung des Kontakts
mt der Umwelt bedingt, und insoweit auch
die Verschiebung von Sprechstimme und
Sprachgebilde, wie der Sprechakt erst er-

| ernt werden nmuss,

4. die Zerstdrung der Sprachstruktur durch
die beiden Gruppen der Sprachneurosen wie
Parkinson- Syndrom, Bul bér-Paralyse,

sonsche Krankheit wund der Sprachpsychosen
wi e proaresswe Paralyse, Delir, Epilepsie,
Schi zophrenie, Landon-Down- Syndrom die
sich dadurch voneinander unterscheiden, dass
bei Neurosen nur eine Anderung der Sprech
stimme festzustellen ist, wobei sich bei
Psychosen beide konstituierenden Momente
versel bstédndi gt haben.

Nach Kainz* kann man diese vier Gruppen in

drei Arten der Verselbsté&ndigung von Sprach-

gebllde und Sprechstimme unterscheiden:
sprachliche Stérung den Inhalt betreffend,

wobe| die sprachliche Form intakt bleibt,
sprachliche Stoérung die Form betreffend,

wobei der Inhalt intakt bleibt,

3. die Durchdringung von Gruppe 1 und 2.

Bei einer Stérung des Inhalts, d.h. des
Sprachgebildes, tritt eine Mu3|ka||5|erung
des artikulatorischen Moments ein. Bei ei-
ner Stoérung der Form d.h. der Sprechsti mme,
wird das phonische Moment des Sprechakts zum
musi kal i schen. Bei Stdrung beider Komponen-
ten entsteht eine maximale Verselbstandigung,
eine totale Musikalisierung des Sprechakts
tritt ein. Die sprachliche Kommunikations-
fahiEkeit wird aufgehoben und macht einem
musi kal i schen Ausdrucksgeschehen Platz. Je
starker also der Sprachdefekt ist, desto
mehr wird er zum musikalischen, also &sthe-
tischen Moment.

3) Heilung und Ver&nderung als Synthese
und Konsequenz

Die Komponenten des Sprechakts, Sprachgebil-
de und Sprechstimme, wurden in Abschnitt 2
mt den Begriffen I'nhalt und Form abstra-
hiert. Jedes Musikstick l&sst sich ebenso
mt diesen sich gegenseitig bedingenden Be-
griffen charakterisieren. Da Form nicht aus
Inhalt zu reduzieren ist, und umgekehrt,
bilden sie eine Antinom e. Erst durch die-
se Entgegensetzung kann Kunst existieren,
sich artikulieren. Die Form setzt den In-
halt voraus und korrigiert ihn in der be-
absichtigten Weise, sowie der Inhalt die
Form beeinflusst. Es handelt sich also um
ein dialektisches Geschehen. Inhalt als
These und Form als Antithese missen sich
einschréanken, um zur Synthese, der Bedeutung,
der Aussage zu gelangen. Betrachtet man den
Inhalt des gestorten Sprechakts, das Sprach-

gebilde, ebenfalls als These und die Sprech-
stimme, die Form als Antithese, so |asst
sich die Hei |l ung des Sprachdefektes
als Synthese bezeichnen. Dialektisch ist
ein Sprachdefekt in diesem Zusammenhang
deshal b, weil eine mehr oder weniger grofe
Diskrepanz zwi schen beiden Komponenten be-
steht, die bis zur uneingeschréankten Anti-
nome reicht, durch die allerdings die
Heilung als Bildung einer Synthese sehr
erschwert wird. Die Dialektik hebt sich
erst auf, wenn die Heilung vollzogen ist,
d.h. in diesem Fall, wenn die Sprache wi e-
derhergestel It ist. Die Analogie der Syn-
these als Heilung des gestorten Sprechakts
zu der des Inhalt-Form Verhéltnisses im M-
sikstiuck besteht in der Marxschen Kunstauf-
fassung von der Funktion des Kunstwerks,
namich der, eine Antithese zu der gesell-
schaftlichen Wrklichkeit zu bilden. Kunst
soll mithelfen, die dkonom sche Grundlage
der Gesellschaft zu verandern, indem sie
als ideologische Form der Umwdl zung be-
wirkt, "dass die Menschen dieses Konflikts
bewusst werden und ihn ausfechten." ° Die
Heilung als selbstversténdliche Konsequenz
von Krankheit sollte in der Heilung der
kranken Gesellschaft sein ebenso selbst-
verstdndliches Korrelat in der kinstleri-
schen Aussage finden. Verénderun(}q
als Analogie zu Heilung trifft genau die Auf-
gabe der Musik heute, wenn sie nicht zum
Wirkun?slosen Vehi kel der Gesellschaft wer-
den soll. Diese Synthese ist durch das Ver-
haltnis von Inhalt und Form d.h. durch die
Betonung des zu veréndernden Gegenstands
durch die Form determniert. Brecht ° hat
eine entscheidende Feststellung getroffen,
die die Art der Inhalt-Form Beziehung in
der d|a|ekI|schen Kunstauffassung char ak-
terisiert: "Das 'Nattrliche' muss das Moment
des Auffédlligen bekommen. Nur so kénnen die
Gesetze von Ursache und Wrkung zu Tage tre-
ten. "Erst wenn die Gesetze von Ursache und
Wrkung wieder durchschaubar werden und je-
der Mensch seine Bedirfnisse ohne Repres-
sionen befriedigen kann, wirde ein dialek-
tisches Verhalten der Misik zur Gesellschaft
Uberflissig werden und somt Kunst dber-
haupt .

4) Die Heilung als Ziel der Verénderung

Sprache wird, wenn sie sich vom Allgemeinen
durch einen Einzelnen in ihrer Funkiion zum
Besonderen verdndert, zum AuBergewdhnlichen
und Pathol ogi schen. Jede Art von pat hol ogi -
scher Erscheinung unterscheidet sich also
als Zeichen des Besonderen vom Allgemeinen
durch die verdnderte oder eingeschrénkte
Funktionsweise, die nun wieder das Allge-
meine determniert. Das Besondere dient

der Verallgemeinerung. Der Satz "Die Aus-
nahme bestatigt die Regel" konnte genauso
hei Ben "Die Ausnahme determniert die Re-
el". Lukadcs ' erklart diese wichtige Wr-
ungswei se der Besonderheit, wenn er sagt:
"Der so entstehende entfaltete ProzeR der
Veral | gemei nerung ist also wi e Hegel
richtig sieht - der ProzeR des Bestimmens.
Wenn er als ProzeB bewuBt geworden ist, tre-



ten darin die Probleme der Besonderheit,
ihre Beziehung zur Allgemeinheit und Ein-
zelheit ins Bewusstsein, werden Gegenstéande
des Denkens. Jedoch wiederum nicht sofort
in ihrer eigentlichen logischen Gestalt.
Hegel hat ebenfalls richtig erkannt, dass
das Setzen der Besonderheit mt dem Akt des
Determi nierens, des Bestimmens aufs engste
verknipft ist." Die Eigenschaft der Beson-
derheit als ein das Allgemeine bestimmende
Phanomen wurde von Lukacs als wesentliche
Kat egorie der Asthetik erkannt. Genauso kon-
nen nun von pathol ogischen Erscheinungen
erst Rickschlisse auf die eigentliche Funk-
tionswei se des Organismus gezogen werden.
Oft wurden Theorien Uber die Physiologie
einzelner Organe erst an deren pathol ogi-
schen Erscheinungen entwickelt. Der gleiche
Vorgang léasst sich am Kunstwerk beobachten.
Die Verarbeitung eines Gegenstands, der als

Besonderheit aus der Allgemeinheit genommen
wird oder als Allgemeines in der Verarbei-
tung zum Besonderen wird, determniert

erst das Allgemeine. Betrachtet man weiter-
hin das Verhéltnis von Besonderem zu Allge-
mei nen, so taucht ein entscheidender Unter-
schied in der vergleichenden Betrachtungs-
wei se zwi schen Sprachdefekt wund &stheti-
scher Besonderheit auf. Dieser Unterschied
liegt in der Aufldsung des Kranken zum Ge-
sunden durch die Heilung und der Aufldsung
des Besonderen zum Allgemeinen durch Veréan-
derung, die allerdings nicht vom Kunstwerk
sel bst vollzogen wird, da es ja nur eine
determ ni erende Kraft hat, sondern erst im
Rezipienten stattfinden soll. Der Heilungs-
vorgang beruht auf medizinischer Erkennt-
nis, ist also unmttelbar und unbedingt
durchzufdhren. Da aber durch das Kunstwerk
sel bst keine Veré&nderung eintritt, ist im
Gegensatz zum Heilungsvorgang die Wrkung
nur mittel bar und nuss deshalb umso geziel-
ter provoziert werden. Diese Wrkung darf
sich nicht, wie bei sogenannten autonomen
Kunst wer ken, auf eine Sensibilisierung des
Kunstverstéandnisses allein beschranken,
sondern muB auf das Verhéltnis des Rezi-

pi enten zur Umwelt EinfluB nehmen, indem
das Kunstwerk seinen Gegenstand aus der
gesel I schaftlichen Wrklichkeit, also dem
relativen Allgemeinen nimmt und durch die
Nuanci erung des Formalen die beabsichtigte
Artikul ation erhédlt. Kunst kann nur mt-
helfen, die Gesellschaft zum absoluten

Al'l gemeinen zu veré&ndern, wenn es das re-
lative Allgemeine zum Objekt der Kritik
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hat. Wenn man nun akzeptiert, dass die Auf-
| 6sung des Besonderen zum Allgemeinen nur
durch Verdanderung des relativen Allgemei-

nen geschehen kann, muss man fol gern, dass
das Besondere nur aufgrund des relativen
Al'l gemei nen existiert, das heift, wie es
Marcuse prophezeit, dass Kunst in der be-

freiten Gesellschaft udberfllissig werden

wird, da ja das absolute Allgemeine er-
reicht ist.
Hier schlieft sich die Kette der Analogien

zum Beweis der Marxschen Auffassung von
Wesen und Aufgabe der Kunst. Es wurde er-
wahnt, dass das musikalische Moment im
Sprechakt proportional mt der Zunahme des
pat hol ogi schen steigt und im Heilungsvor-
gang ebenso abnimm. |In der wiederherge-
stellten Sprache hebt sich das Musikali -
sche zum Akustischen hin auf, um eine maxi-
mal e Kommuni kation zu erreichen. Das Musi-
kalische verschwi ndet hier ebenso wie die
Kunst in der geheilten Gesellschaft. Die
Heilung als Folge und Erfolg der Behand-

lung wirde im analogen Sinn zum Endziel

der Kunst.
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