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PANOIRAMA

Walter Zimmermann,
trobador de noves afinacions

per MARIA GRATACOS

DE CARACTER AMABLE I PACIENT,
ENCARA QUE S’AUTODEFINEIXI
COM TOT EL CONTRARI, AQUEST
ALEMANY NASCUT A DARMSTADT
L'ANY 1949 I RESIDENT A BERLIN
—ON FA DE PROFESSOR DE COMPO-
s1c10 DEL CONSERVATORI SUPE-
RIOR DE MUSICA—, ES UN PENSA-
DOR DE LA MUSICA DEL SEU
TEMPS. MALGRAT QUE EN ELS
SEUS PLANTEJAMENTS DE CREACIO
VULGUI ALLUNYAR-SE DELS SEUS
ORIGENS MUSICALS, SENSE VOLER-
HO SEMPRE S'HI ACOSTA. PIANTS-
TA DE FORMACIO, RECONEIX I EX-
POSA PUBLICAMENT ELS SEUS FRA-
CASSOS I ERRORS COM A PUNT DE
PARTIDA DE LA SEVA FEINA.

immermann ¢és un pensador de

la musica del seu temps, ob-

sessionat per la recerca d’un

altre model d’afinacio en els
instruments i 'experimentacié de no-
ves sonoritats. No €s estrany, doncs, que
en el curs que va impartir a Barcelona
insistis en la seva concepcié composi-
tiva i les tecniques d’interpretacio que
empra per aconseguir sons dobles. La
seva concepci6 musical mira als origens
medievals: Boeci, sant Agusti, i per
mitja d’ells Pitagores i Plato, amb qui
comparteix ’experimentacio sobre I'a-
finaci6 i les relacions intervaliques. [ és
en aixd que Zimmermann va insistir en
els nombrosos exemples que vam po-
der escoltar. Les composicions resulten
interessants per la seva concepcio. Per
construir una peca parteix de la utilit-
zacio técnica dels anomenats “quadrats
magics”, un metode de combinatoria
neocartesia que associa determinats
parametres a determinades tonalitats.
L'objecte en si mateix és una eina sim-
ple: dues lamines o dos plastics que se
superposen i que en girar I'un damunt
de I'altre donen una combinatoria d’e-
lements, d’imatges o de colors que per-
meten establir diferents timbres i alca-
des, d’acord amb unes associacions que
ha establert préviament. La técnica va
néixer de I'acostament a Ramon Llull
mitjancant el llibre de Francis Heats
L'art de la memoria. “Per a un music
es molt important la combinatoria.
Aquest és un llibre molt important per
a mi, ja que explica les tecniques me-
moristiques que han emprat diferents
combinatories de l'edat mitjana fins
avui.” Aquesta lectura el va dur fins a
’Ars brevis de Ramon Llull, que llegi
més endavant en una traduccio ale-
manya.

om a etnomusicoleg. Zimmer-

mann centra el seu treball en

les masiques de diverses illes

del mon, tot partint d’'un am-
pli concepte d’illa, que designa "la mui-
sica, o cultura que resta isolada, ai-
llada, tancada en un petit reducte”.
Aix0 el dugué a estudiar tant les illes
dels oasis d’Egipte, com els interlinder,
terres al voltant de les capitals ale-
manyes (territoris que pateixen el flux
de I'emigracio i que es veuen abocats a
una desculturitzaci6 i desertitzacio cul-
tural progressives). Sobre I'as de I’ele-
ment folkloric en la seva obra, Zim-
mermann deixa clar que no fa musica
nacionalista i s’esmerca a explicar que,
del folklore, no li interessen els regio-
nalismes com una visi0 patridtica que
ell anomena “subjectiva”, siné com una
visié “objectiva”. I el procediment que
empra consisteix a manllevar I'agressi-
vitat que comporta el concepte de “pa-
triotisme nacionalisme” i transformar-
la musicalment per mitja de diversos
processos técnics: la reduccié de me-
lodies populars, la fragmentacié dels
seus elements i la transparéncia
d’harmonics. Pero I'as del folklore ha
estat mal interpretat per les avant-
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UN ALTRE TRET DIS-
TINTIU DE LA SEVA MUSI-
CA ES LA GRAMATICA
FRASAL. HI HA UN GRUP
D’OBRES CONCEBUDES A
PARTIR D'UNES LECTURES
QUE S"ESTRUCTUREN AL
VOLTANT D’UNES FRASES.
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guardes musicals, que veuen en les me-
lodies populars un sentiment naciona-
lista i devaluat que titllen de simple. Es
el que passa amb Localemusik, que ai-
xeca molta polseguera a la seva estre-
na i provoca el rebuig social. Zimmer-
mann no s’'amaga de dir que aquest €s
el seu primer gran fracas. Localemusik
(1977-81) és un cicle de peces que beu
del ritme de les danses populars i de les
melodies de les cancons. [ d'una ma-
nera especial, el primer element dona
un fil de continuitat a les quatre peces:
Ldndler Topographien per a orquestra,
Leichte Tdnze peca amb tres parts —10
danses per a quartet de cordes, 25 me-
lodies per a 2 clarinets i 20 figures de
dansa per a 6 instruments—, Stille Téin-
ze, que inclou tres peces de 10 minuts
cadascuna, i Wolkenorte per a arpa.
Un altre tret distintiu de la seva mu-
sica ¢s la gramatica frasal. Hi ha un
grup d’obres concebudes a partir d'u-

nes lectures que s’estructuren al voltant
d’unes frases. Es tracta de musica ba-
sada en un programa, pero que —a di-
feréncia de la musica programatica— no
esta al servei del programa. Sin6 que el
text, la frase o el contingut i la seman-
tica d’aquests, esdevenen I'eix vertebral
de I'estructura, la forma musical que
adoptara la combinatoria dels elements.

s el cas de Fragmente der Liebe

(1987), bastida sobre una ca-

talogacio de motius musicals rit-

mics que tenen el seu origen en
el llibre Discours amoreux de Iescrip-
tor franceés Roland Barthes. Escrita so-
bre una plantilla per a saxofon, basset-
horn i quartet de cordes, s’estructura
en tres frases: Emanatio, Conversio i
Remeatio. Aplicant la tecnica dels qua-
drats magics a les categories amoro-
ses que apareixen en el llibre crea mo-
tius que, dins un context o altre, tenen
un significat musical diferent. Durant
20 minuts les frases musicals que es van
succeint expliquen I'enamorament en
les seves fases. Dins del cicle Uber die
Zeit hi ha dues obres interessants en les
quals el temps i el tempo s’entrellacen
segons la semantica de la frase en la
qual s’insereixen. La primera, Festina
Lente (1990) és un quartet per a corda
bastit damunt el ritme amb una es-
tructura de quatre frases: Patentia, Oca-
sio i Penitentia i Regressus ad Infini-
tum. Patentia combina una part inter-
na lenta i una externa rapida, la seva
inversio es presenta a Ocasio. Després
Penitentia és la tercera frase i Regres-
sus ad finitum, en que els pedals —no-
tes llargues aguantades fins al limit del
suportable-, els staccatto i els glissan-
dos tocats alhora que altres notes llar-
gues (dobles sons), son els elements
constitutius. La segona peca, Distentio
(1990), per a trio de cordes, tanca el
cicle. Es basa en el concepte de “dis-
tensié” de les Confessions de sant
Agusti. Dins la composicio la distensio
t¢ interpretacions diferents o aparen-
ces: expansio, tensio, esquin¢ament i
dispersio que intenta traduir musical-
ment amb fragments que s’entrellacen
o continuen. La peca es caracteritza per
I’estirament i esfilagarsament dels sons
aconseguits a través de flageolets, glis-
sandos i notes dobles (mentre amb un
dit es toca un glissando, amb un altre
estirant la ma es van polsant notes en
pizzicatto).

De la seva formacié com a pianista
es despren 'interes pel seu instrument
a I'hora de I'exercici de la composicio.
L'exemple més representatiu n’és Ate-
raxia (1988), un concert per a piano i
orquestra molt agradable d’escoltar per-
que manté la forma i el caracter de con-
cert malgrat les dissonancies, les es-
trideéncies, els dobles sons i I'Gs instru-



mental desintegrador
que en fa. S’estructu-
ra en les frases se-
giients: Declinatio,
Rate, Hedonia, Gale-
ne, Simulacra i Sinas-
tra. En aquesta obra el
compositor es rebel-la
contra la tradicio mu-
sical i la seva formacio
classica. I qualifica I'o-
bra de “pont”, error de
joventut, per bé que és
una de les més belles.
En escoltar-la hom s’a-
dona que dificil és
aconseguir mantenir la
unitat i la coheréncia
malgrat tot un nou
llenguatge que no
conté els elements ba-
sics de la melodia i el ritme. I ho fa per
mitja de la forma de concert. Malgrat
IGs instrumental, I'orquestracio i el nou
llenguatge, el concert és ben recognos-
cible i aix0 ho fa peculiar. La bellesa
neix de la desestructuracio organica i
morfologica. També una de les seves
primeres obres, Beginners main (1975)
esta dedicada a aquest instrument. De
fet, esta escrita per a piano i cantant.
Aqui es planteja el problema de I'ex-
pressio, atés que la seva formacio com
a pianista al conservatori i la seva car-
rera com a concertista tenen un sentit
molt classic i ell cerca una nova ma-
nera d’expressar-se que anomena “ob-
jectiva”, cerca un rigor cientific per
allunyar-se de les influéncies que hagi
pogut rebre d’altres musiques. I resol
el conflicte en una estructura que ca-
mina de 'antic al nou en 40 passos. |
parla d’una espontaneitat controlada,
dirigida, que no deixi néixer I'esponta-
neitat natural que el duria a allo antic,
classic, “subjectiu”.

Zimmermann anomena “pel-licules”
o “films” tres productes audiovisuals
de qualitat molt diversa —un audiovi-
sual i dues filmacions—, dos dels quals
tenen una funcié de dentncia historica
i un altre purament hedonista. El pri-
mer, Els instruments desapareguts de
Wanda Landowska, un excel-lent tre-
ball audiovisual homenatge a la clavi-
cembalista d’origen jueu de qui Marta
Muntadas va recordar el concert que
va venir a fer a Barcelona. Documen-
tat amb rigor cientific, empra imatges
dels arxius dels documents sobre ella,
la seva casa i la catalogaci6 dels ins-
truments que van sostreure-li els nazis.

Les imatges son fotografies de la inter-
pret, de la ciutat de Paris en guerra, di-
buixos d’instruments de teclat segons
tractats de masica i fragments de la in-
terpretacio d’una pianista americana
d’una obra homenatge de Zimmer-
mann. El ritme entre imatge i masica
esta molt ben travat i les parts es re-
solen per mitja d'una imatge amb un so
que actua de botd tot aturant una
seqiiencia per reprendre’n una altra. El
segon film, Siedenstrasse, va resultar
un exercici molt pobre des del punt de
vista artistic, tant pel tractament de la
imatge com per la concordanca musi-
ca-imatge. El tercer, Arcaos, basat en
una exposicio de pintura blanca, trac-
ta dels ritmes pictoric i musical, pero
la continuitat o connexi¢ entre la imat-
ge i I’element musical no queda prou
clar.

e les obres que té per a veu,

ja sigui en forma de lied o de

drama musical, es va centrar

especialment en la presenta-
ci6 de Die Blinden (Els cecs), una peca
per a 12 veus amb text dramatic de
Maurice Maeterlink que explica la histo-
ria de 6 homes i 6 dones cecs que s’han
perdut en una illa després del naufragi
per culpa d’una tempesta. Zimmermann
explica que la tria del text és una ex-
cusa que li permet d’experimentar di-
verses sonoritats amb formes d’ecos,
pregunta i resposta, superposicions de
veus no com un canon, sind com la
monodia medieval alhora que actuen
polifonicament amb 9 instruments. El
resultat sorpren per la riquesa de tex-
tures, de colors i sonoritats.

El compositor Walter Zimmermann va ser a Barcelona del 24 al 27 d’octu-
bre de 2001 per presentar obres seves al Festival de Masiques Contempora-
nies de I’Auditori. Paral-lelament, es van organitzar unes jornades amb el
nom X Curs Eines de Creacio Musical Walter Zimmermann, gracies a I’As-
sociacio Catalana de Compositors, I'Institut Goethe, la Fundacié Phonos i el
Ministeri de Cultura de Wiirtemberg. La idea de dur Zimmermann sorgi d’A-
gusti Fernandez, organitzador del Festival de Misiques Contemporanies, Pho-
nos oferi un espai a la UPF per al curs, que coordina Andrés Lewin Rich-
ter, i I'Institut gvoethe aporta un servei de traduccio simultania que resulta
deficient, atés que els intérprets desconeixien la terminologia musical. Entre
els assistents, a més d’estudiants de '"ESMUC i els conservatoris, es va comp-
tar amb la preséncia d’alguns compositors catalans.
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